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RESUMO

A musica constitui linguagem artistica, pratica cultural e forma de conhecimento presente em diferentes
sociedades, tempos historicos e experiéncias humanas. No campo educacional, sua presenga nao deve
ser reduzida a ornamentagao de eventos, a memorizagado de conteudos ou ao controle disciplinar, pois
envolve escuta, criagao, interpretacao, movimento, imaginagao, expresséo e participagao social. Este
artigo tem como objetivo analisar perspectivas e possibilidades da relagdo entre musica e educacgao,
considerando fundamentos histéricos, legais, curriculares e pedagdgicos. Trata-se de estudo
bibliografico e documental que mobiliza a Lei de Diretrizes e Bases da Educagao Nacional, a Lei n°
13.278/2016, as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacao Infantil, a Base Nacional Comum
Curricular e autores do campo da educagao musical. Discute-se a musica como conhecimento especifico
e como experiéncia interdisciplinar, sem confundi-la com recurso auxiliar subordinado a outras areas.
Sao examinadas contribuicdes para o desenvolvimento da percepcao, da sensibilidade, da memdria, da
coordenagao, da comunicagao e da convivéncia, evitando interpretacoes deterministas sobre efeitos
cognitivos. O texto aborda escuta e paisagem sonora, canto, exploragao corporal, instrumentos,
composigao, improvisagao, diversidade cultural, inclusédo, tecnologias digitais, avaliagdo e formagao
docente. Argumenta-se que uma educagao musical democratica deve ampliar repertorios, reconhecer

culturas infantis e juvenis, combater hierarquizagdes e garantir experiéncias de produgao, apreciagao e
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reflexdo. Conclui-se que a musica adquire poténcia educativa quando integra o curriculo de forma

continua, critica, criativa, culturalmente situada e pedagogicamente intencional.

Palavras-chave: Musica; Educag¢ao Musical; Curriculo; Formacéo Integral; Praticas Pedagogicas.

ABSTRACT

Music constitutes an artistic language, a cultural practice, and a form of knowledge present across
different societies, historical periods, and human experiences. In the educational realm, its presence
should not be reduced to event ornamentation, rote memorization, or disciplinary control; rather, it
encompasses listening, creation, interpretation, movement, imagination, expression, and social
participation. This article aims to analyze perspectives and possibilities regarding the relationship between
music and education, considering historical, legal, curricular, and pedagogical foundations. It is a
bibliographic and documentary study drawing upon the Law of Directives and Bases of National Education
(LDB), Law No. 13.278/2016, the National Curricular Guidelines for Early Childhood Education, the
National Common Curricular Base (BNCC), and authors in the field of music education. Music is
discussed both as a specific body of knowledge and as an interdisciplinary experience, distinct from a
mere auxiliary resource subordinate to other areas. The study examines contributions to the development
of perception, sensitivity, memory, coordination, communication, and social interaction, while avoiding
deterministic interpretations regarding cognitive effects. The text addresses listening and soundscapes,
singing, bodily exploration, instruments, composition, improvisation, cultural diversity, inclusion, digital
technologies, assessment, and teacher training. It argues that democratic music education must expand
repertoires, acknowledge child and youth cultures, challenge hierarchies, and ensure experiences
involving production, appreciation, and reflection. The conclusion is that music gains educational power
when integrated into the curriculum in a manner that is continuous, critical, creative, culturally situated,
and pedagogically intentional.

Keywords: Music; Music Education; Curriculum; Holistic Education; Pedagogical Practices.

INTRODUCAO

A presenca da musica na vida social antecede sua inser¢cao formal nos curriculos escolares.
Cantos de trabalho, brincadeiras infantis, celebragées religiosas, manifestagbes comunitarias, rituais,
meios de comunicagdo e plataformas digitais demonstram que os sujeitos produzem identidades,
memorias e formas de pertencimento por meio de experiéncias sonoras. Na escola, entretanto, essa
linguagem frequentemente ocupa posi¢do ambigua. E valorizada em festas, apresentacdes e momentos
de descontragdao, mas pode ser secundarizada quando se definem os conhecimentos considerados
essenciais. Tal contradi¢gao revela que reconhecer a presencga social da musica néo equivale a garantir
uma educacao musical sistematica, democratica e intelectualmente consistente.

A educacao musical ndo se limita ao ensino técnico de instrumentos nem a preparagao de musicos

profissionais. Ela compreende processos de escutar, produzir, interpretar, organizar e compreender sons
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em contextos culturais. Criangas, jovens e adultos chegam as instituicbes com repertorios construidos

em suas familias, territorios, grupos de convivéncia e redes digitais. O trabalho pedagdgico precisa
reconhecer essas experiéncias sem permanecer restrito a elas. Ampliar repertérios, oferecer contato com
diferentes praticas e criar condigbes para autoria sdo responsabilidades escolares que articulam
democratizagao cultural e formagao estética (Penna, 2018).

A Base Nacional Comum Curricular insere a musica entre as linguagens da Arte no Ensino
Fundamental e reconhece experiéncias sonoras na Educacgao Infantil, especialmente no campo “Tracgos,
sons, cores e formas” (Brasil, 2018). Essa orientacdo oferece legitimidade curricular, mas sua
concretizacao depende do modo como redes e escolas transformam prescricdes em experiéncias. Existe
risco de reduzir a musica a habilidades isoladas, repertorios padronizados ou produtos para eventos. A
organizagao curricular precisa preservar continuidade, experimentagcdo e aprofundamento, articulando
producao, apreciagao, contextualizagao e reflexao.

Este artigo tem como objetivo analisar perspectivas e possibilidades da relagdo entre musica e
educacédo, discutindo fundamentos conceituais, historicos, legais e metodologicos. O estudo é
bibliografico e documental e mobiliza contribuicdes de Brito, Schafer, Swanwick, Fonterrada, Penna,
Loureiro, llari e outros autores. A questado orientadora consiste em compreender sob quais condigdes a
musica pode integrar o curriculo como linguagem, conhecimento e direito cultural, evitando tanto a
instrumentalizacdo utilitaria quanto a especializagao excludente.

A argumentacao sustenta que a poténcia educativa da musica decorre de experiéncias ativas e
reflexivas. Escutar, cantar, tocar, mover-se, improvisar, compor, registrar, comparar e discutir sdo acdes
complementares. O estudante ndo deve ser tratado apenas como consumidor de repertérios nem como
repetidor de modelos. A educagcdo musical pode desenvolver percepcao e sensibilidade, mas também
precisa favorecer autoria, analise critica da industria cultural, reconhecimento da diversidade e
participacado coletiva. Nessa perspectiva, a musica se relaciona com formagcao humana integral sem

perder sua especificidade artistica.

MUSICA COMO LINGUAGEM, CULTURA E FORMA DE CONHECIMENTO

Compreender a musica como linguagem significa reconhecer que os sons podem ser organizados
em estruturas portadoras de sentidos, ainda que esses sentidos nao sejam equivalentes aos da
linguagem verbal. Alturas, duragdes, intensidades, timbres, siléncios e texturas articulam-se em formas
que produzem expectativas, tensdes, contrastes e movimentos. A experiéncia musical envolve corpo,
memoria, percepgao e imaginagao. Por isso, ndo pode ser reduzida a transmisséo de informagdes sobre
notas, biografias ou estilos, embora esses conhecimentos possam integrar processos mais amplos de
compreensao.

A musica é também pratica cultural. Géneros, instrumentos, modos de cantar e ocasides de escuta
sao historicamente produzidos e marcados por relagdes sociais. O que uma instituicao considera erudito,
popular, infantil, adequado ou inadequado nao resulta de critérios neutros. Hierarquias musicais podem
reproduzir desigualdades de classe, raga, territorio, geragdo e religidgo. Uma educagdo musical

87



I  Rcvista Territdrios Agosto 2026
democratica questiona essas classificacdes, sem eliminar critérios estéticos, histéricos ou técnicos. O

objetivo é ampliar a capacidade de compreender diferengas e argumentar sobre elas.

Os repertérios dos estudantes constituem pontos de partida relevantes porque revelam
pertencimentos, afetos e formas de circulagédo cultural. Entretanto, valoriza-los nao significa limitar o
curriculo ao que ja é conhecido. Penna argumenta que a escola precisa promover acesso a diversidade
musical e desenvolver instrumentos para que os sujeitos ressignifiquem suas experiéncias (Penna,
2018). A mediagao docente cria pontes entre musicas do cotidiano e produgdes de diferentes épocas,
regides e grupos, evitando tanto o preconceito cultural quanto a adesao acritica as tendéncias de
mercado.

A condicdo de conhecimento especifico exige continuidade. Atividades esporadicas, mesmo
prazerosas, raramente permitem que estudantes percebam progressdes, refinem a escuta e
desenvolvam autoria. O curriculo precisa retomar conceitos e procedimentos em niveis crescentes de
complexidade. Pulsagao, ritmo, melodia, forma, timbre, improvisagéo e arranjo podem ser explorados de
maneiras corporais, vocais, instrumentais e tecnoldgicas. O aprofundamento n&do requer antecipar
conservatorios; requer construir experiéncias significativas que respeitem o estagio de desenvolvimento

e o contexto escolar.

PERCURSOS HISTORICOS, LEGISLAGAO E CURRICULO DA EDUCAGCAO MUSICAL

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional de 1996 reconheceu o ensino da arte como
componente curricular obrigatério da Educagao Basica. Em 2008, a Lei n® 11.769 explicitou a musica
como conteudo obrigatério, mas nao exclusivo, desse componente. Em 2016, a Lei n°® 13.278 redefiniu
o paragrafo correspondente da LDB, indicando artes visuais, dang¢a, musica e teatro como linguagens
constitutivas do ensino de arte (Brasil, 1996; Brasil, 2008; Brasil, 2016). Essa trajetoria evidencia o
esforco de superar a indefinicdo curricular, mas também explicita a necessidade de politicas de
implementacao.

Na Educacao Infantil, as Diretrizes Curriculares Nacionais definem interagdes e brincadeira como
eixos e asseguram experiéncias que promovam expressao por diferentes linguagens gestuais, verbais,
plasticas, dramaticas e musicais (Brasil, 2009). A musica integra o cotidiano quando bebés e criangas
exploram objetos sonoros, vozes, ritmos, movimentos e repertorios culturais. O objetivo nao é escolarizar
precocemente a linguagem por meio de notagao formal, mas criar ambientes ricos em escuta, criagao e
participacao.

A BNCC organiza a Educacéo Infantil por direitos de aprendizagem e campos de experiéncias.
Em “Tracos, sons, cores e formas”, propde que criangas convivam com manifestacoes artisticas,
expressem-se por diferentes linguagens e criem sons com materiais, objetos e instrumentos (Brasil,
2018). No Ensino Fundamental, a musica integra a area de Arte e contempla criagdo, produgéo,
apreciacao, analise e contextualizacio. Tais orientagdes reconhecem que o conhecimento musical ndo

se limita a reprodugao de cancgoes.

88



I  Rcvista Territdrios Agosto 2026
Entretanto, documentos curriculares ndo garantem condigdes materiais. Muitas redes nao

dispdem de professores licenciados em musica, salas adequadas, instrumentos ou tempos suficientes.
A auséncia de especialistas ndo deve servir de justificativa para eliminar experiéncias musicais, mas
também nao pode naturalizar a precarizagdo. Professores generalistas podem desenvolver propostas
coerentes com sua formagdo, enquanto politicas publicas ampliam equipes, parcerias e formacgao
continuada. A colaboragdo entre profissionais pode evitar tanto improvisagdo permanente quanto
dependéncia exclusiva de projetos externos.

A gestao curricular deve garantir progressdo e diversidade. Isso implica definir experiéncias
possiveis em cada etapa, assegurar acesso a materiais, preservar momentos de exploragcéo e criar
formas de articulagdo com outras areas. O curriculo ndo precisa adotar sequéncia unica nem repertério
nacional uniforme. Deve oferecer referéncias comuns e abertura as culturas locais. A autonomia escolar

adquire sentido quando sustentada por condigdes, formagao e compromisso com equidade.

MUSICA, DESENVOLVIMENTO, ESCUTA E EXPERIENCIA ESTETICA

As relagdes entre musica e desenvolvimento humano atraem interesse educacional, mas
precisam ser tratadas com rigor. E comum atribuir & musica efeitos automaticos sobre inteligéncia,
rendimento ou comportamento. Essa perspectiva instrumentaliza a arte e simplifica processos
complexos. A participagdo musical pode mobilizar atengdo, memoria auditiva, coordenagéo, linguagem,
emocao e interacdo social, mas seus efeitos dependem da qualidade, da duragcdo, do contexto, das
caracteristicas dos participantes e das formas de mediagcdo. Nao existe garantia de transferéncia
generalizada para todas as aprendizagens.

llari discute contribuicdes da neurociéncia para a educacdo musical, destacando plasticidade,
desenvolvimento auditivo e importancia das experiéncias, sem autorizar conclusdes deterministas (llari,
2003). Pesquisas sobre envolvimento ativo com musica indicam associagdes com aspectos cognitivos,
pessoais e sociais, mas a interpretacao deve distinguir correlagcdo, causalidade e qualidade da
intervencao (Hallam, 2010). O argumento mais consistente para a presenga da musica na escola néo é
que ela aumentaria notas em outras disciplinas; € que constitui conhecimento e direito cultural com valor
préprio.

O corpo possui papel central. Pulsagao, acentos, frases e dinamicas podem ser percebidos por
deslocamentos, gestos, percussédo corporal e danga. Em criangas pequenas, a experiéncia sensorio-
motora antecede explicagbes abstratas. Mesmo em etapas posteriores, o movimento ajuda a
compreender estrutura e expressividade. Essa integragdo ndo deve ser usada para impor coreografias
uniformes. O corpo é também espaco de invengao, identidade e diferenga, exigindo propostas que
permitam multiplas formas de participagao.

A atividade musical coletiva pode favorecer comunicagdo e cooperagao porque exige escuta
mutua, sincronizagao, alternancia e tomada de decisdes. Cantar em grupo, construir arranjos ou

improvisar em conjunto demanda atengao ao proprio papel e ao resultado comum. Contudo, a simples
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reuniao de estudantes nao garante cooperagao. O professor precisa distribuir oportunidades, evitar que

poucos monopolizem instrumentos e criar regras que sustentem autoria compartilhada.

A escuta é fundamento da educagao musical e ndo corresponde a permanecer em siléncio diante
de uma gravacgao. Escutar envolve direcionar atengao, selecionar informagdes, comparar, interpretar e
responder. Schafer propée uma educacgao voltada ao ouvido pensante, capaz de perceber a paisagem
sonora e refletir sobre a qualidade dos ambientes acusticos (Schafer, 1991). Essa abordagem amplia o
curriculo para além de obras musicais consagradas, incluindo sons do corpo, da natureza, da cidade,
das maquinas e das relagdes cotidianas.

A apreciagao musical precisa apresentar diversidade de obras e modos de escuta. Repertorios
breves, contrastantes e contextualizados podem gerar perguntas sobre instrumentos, vozes, estruturas,
fungdes e historias. O professor ndo deve antecipar todas as respostas nem exigir uma reagéo correta.
A experiéncia estética admite interpretagdes, desde que sustentadas por elementos percebidos. Explicar
por que uma passagem parece tensa, leve, repetitiva ou inesperada fortalece vocabulario e

argumentacao.

CRIACAO MUSICAL E PRATICAS PEDAGOGICAS NAS DIFERENTES ETAPAS

A criagao musical precisa ocupar posi¢ao central no curriculo. Compor nao € atividade reservada
a especialistas nem depende, inicialmente, de dominio avangado da notagdo. Organizar sons, escolher
sequéncias, combinar timbres, inventar letras e definir formas ja constituem a¢des composicionais. Brito
destaca que criangas produzem ideias musicais quando encontram materiais, tempo e adultos capazes
de escutar seus processos (Brito, 2003). O professor pode propor limites produtivos sem determinar
antecipadamente todos os resultados.

A improvisagdo desenvolve resposta, atencdo e decisdo em tempo real. Jogos de pergunta e
resposta, dialogos de percussao corporal, variagdes vocais e exploracado de escalas ou conjuntos
restritos de sons permitem participacao de diferentes niveis. Para que improvisar ndo se transforme em
emissao aleatdria, é util estabelecer regras claras: duragédo, turnos, contrastes, sinais de inicio e fim. A
liberdade artistica torna-se mais significativa quando existe um campo de relagdes a ser explorado.

O canto oferece acesso direto porque o corpo é o instrumento disponivel a todos, mas requer
cuidado. Extensdes vocais inadequadas, volume forcado e repertérios escolhidos apenas para
apresentacdes podem gerar desconforto. E necessario considerar tessitura, respiracdo, articulacéo e
saude vocal. Cantar ndao deve excluir quem apresenta dificuldade de afinacido ou timidez. A participacao
pode ocorrer por ostinatos, falas ritmicas, movimentos, efeitos sonoros ou pequenos grupos.

Arranjos coletivos constituem outra estratégia. Uma cang¢ao conhecida pode receber introducao,
interludios, ostinatos, movimentos e mudangas de dinamica. O professor nao precisa fornecer todas as
partes; pode organizar propostas dos estudantes e ajuda-los a avaliar o conjunto. Esse processo
desenvolve negociagao, escuta e compreensao formal. O produto final importa, mas seu valor educativo

depende da participacao efetiva e da possibilidade de revisar decisoes.
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Na Educacéo Infantil, a musica emerge das relagbes corporais e afetivas. Bebés percebem voz,

pulso, contorno melddico, intensidade e ritmo nas interagbes antes de dominar palavras. Cantigas de
cuidado, brincos, acalantos e jogos de movimento articulam comunicagao e vinculo. A instituicdo precisa
ampliar essas experiéncias sem transformar todo momento em estimulacao dirigida. Pausas, respostas
as vocalizacdes e exploragao espontanea de objetos sao partes relevantes do desenvolvimento musical.

Para criangas pequenas, o trabalho deve integrar escuta, movimento, canto, exploragao e criagao.
Caixas sonoras, objetos de diferentes materiais, tecidos, agua, sementes e instrumentos simples
permitem investigar timbres e gestos. O professor observa preferéncias, imitagbes e invencgoes,
oferecendo novas possibilidades. A qualidade depende menos da quantidade de recursos e mais da
atencao aos processos. Gravagdes podem complementar, mas nao substituir experiéncias presenciais
e produgdo sonora.

Nos anos iniciais do Ensino Fundamental, jogos ritmicos, cangdes, notagdes inventadas e
composicao de pequenas pecas podem articular alfabetizagdo musical e ludicidade. A crianga ja
consegue comparar estruturas, registrar sequéncias e discutir escolhas com maior precisdo. A notagao
convencional pode ser introduzida gradualmente, relacionada ao que foi ouvido e produzido. Ensinar
simbolos sem experiéncia sonora anterior tende a transformar musica em codigo abstrato.

Nos anos finais, estudantes podem aprofundar analise, tecnologias de gravagdo, composicao,
historia dos géneros e relagdes entre musica e sociedade. O repertdrio juvenil ndo deve ser tratado como
ameaga, mas como objeto de investigagdo. Letras, videoclipes, modos de produgéo, circulacéo e
consumo permitem discutir identidade, mercado, género, raga e territorio. A analise critica ndo exige

desqualificar preferéncias; exige construir critérios e ampliar referéncias.

DIVERSIDADE CULTURAL, IDENTIDADE, INCLUSAO E ACESSIBILIDADE

A diversidade musical brasileira resulta de encontros, conflitos, resisténcias e criagcbes de povos
indigenas, africanos, europeus e de multiplas migracdes. Trabalhar essa diversidade exige superar
repertérios folclorizados e apresentagbes descontextualizadas. Manifestagdes como samba, jongo,
maracatu, coco, carimbd, congada, rap, funk, choro e cantos indigenas possuem histérias, territorios e
sujeitos. A escola deve reconhecer autoria, transformagao e contemporaneidade, evitando tratar culturas
negras e indigenas apenas em datas comemorativas.

As Leis n° 10.639/2003 e n° 11.645/2008 tornam obrigatério o ensino de histdria e cultura afro-
brasileira, africana e indigena. Na musica, isso implica estudar contribui¢cdes, estruturas, instrumentos,
trajetérias e lutas, ndo apenas selecionar cangbes tematicas. Ritmos e géneros precisam ser
compreendidos em seus contextos e nas relagdes de poder que marcaram sua valorizagdo ou
marginalizacdo. A educacdo musical pode contribuir para uma pratica antirracista ao questionar
apagamentos e esteredtipos.

A ideia de gosto musical precisa ser problematizada. Preferéncias séo pessoais, mas também
socialmente formadas. Afirmacdes de que determinado género “ndo é musica” frequentemente
escondem preconceitos. Ao mesmo tempo, respeito a diversidade n&o elimina a possibilidade de analise.
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Pode-se discutir complexidade, fungao, forma, produgao e efeitos sociais sem hierarquizar pessoas. O

professor precisa criar um ambiente em que discordancias sejam argumentadas e ndo convertidas em
humilhagéo.

A educacgao musical inclusiva parte do principio de que todos podem participar, embora n&o da
mesma forma. Atividades centradas em reproducgao uniforme, velocidade e exposi¢ao individual tendem
a produzir barreiras. O planejamento precisa oferecer diferentes modos de ouvir, mover-se, produzir
sons, escolher e registrar. A qualidade musical ndo depende de homogeneidade. Conjuntos podem
integrar vozes, gestos, instrumentos, tecnologias assistivas e siléncios com fungdes significativas.

Estudantes surdos podem vivenciar musica por vibragdo, movimento, visualizagao, luz, ritmo e
experiéncias compartilhadas, respeitando identidades e preferéncias. Ndo é adequado presumir uma
unica relagdo da comunidade surda com a musica. Recursos visuais, pisos vibratérios, instrumentos de
baixa frequéncia e intérpretes podem ampliar acesso, mas precisam estar articulados ao projeto
pedagogico. A inclusdo nao se reduz a adaptagao técnica; envolve pertencimento e autoria.

Criangas e jovens com transtorno do espectro autista podem apresentar perfis sensoriais variados.
Para alguns, sons sao fontes de interesse e comunicagao; para outros, intensidade e imprevisibilidade
geram desconforto. Antecipacgao, controle de volume, possibilidade de pausa e escolha de instrumentos
ajudam a reduzir barreiras. A musica nao deve ser apresentada como terapia quando o objetivo escolar
€ educativo. Resultados clinicos e metas curriculares pertencem a campos distintos, embora possam
dialogar com responsabilidade.

A avaliagao inclusiva precisa considerar progressos, escolhas e formas de participacdo, sem
diminuir expectativas. Adaptar nao significa substituir o conhecimento musical por ocupagao recreativa.
Todos devem ter acesso a desafios intelectuais e estéticos, com apoios diferenciados. O professor
registra como cada estudante percebe, organiza e comunica ideias sonoras, comparando-o consigo

mesmo e com objetivos compartilhados, ndo com um modelo corporal ou sensorial unico.

TECNOLOGIAS, FORMACAO DOCENTE, GESTAO E AVALIACAO

As tecnologias digitais ampliaram formas de produzir, editar e compartilhar musica. Aplicativos de
gravagao, sequenciadores, instrumentos virtuais e bancos de sons permitem experiéncias antes restritas
a estudios. Na escola, esses recursos podem favorecer composicao, registro e analise, especialmente
quando instrumentos convencionais sdo escassos. Contudo, a tecnologia ndo substitui objetivos
pedagogicos. Utilizar um aplicativo sem compreender suas escolhas pode produzir produtos visualmente
atraentes e musicalmente pouco elaborados.

A gravacao é ferramenta potente de documentagdo. Ao ouvir a prépria producado, estudantes
percebem equilibrio, precisdo, entradas e decisdes formais que podem passar despercebidas durante a
execugao. O professor pode orientar ciclos de produzir, gravar, escutar, discutir e revisar. Essa pratica
desenvolve autorregulacao e transforma avaliacdo em parte da criacéo. E importante obter autorizagdes

adequadas e proteger imagens, vozes e dados.

92



I  Rcvista Territdrios Agosto 2026
A inteligéncia artificial generativa comega a produzir letras, acompanhamentos e gravagdes com

rapidez. Seu uso educacional exige transparéncia, autoria e analise critica. Uma ferramenta pode gerar
materiais para comparagdo ou apoiar experimentos, mas n&do deve substituir o nucleo criativo da
atividade. Questdes sobre direitos autorais, treinamento de modelos, padronizagao estética e trabalho
artistico precisam integrar o debate. A tecnologia deve ampliar perguntas, ndo encerrar processos.

A qualidade da educacdo musical depende de formacgao docente. Professores especialistas
necessitam articular dominio musical, conhecimento pedagdgico e compreensao da escola publica.
Virtuosismo instrumental ndo garante capacidade de planejar experiéncias inclusivas. Professores
generalistas, por sua vez, precisam superar a ideia de que somente pessoas consideradas talentosas
podem trabalhar com musica. Formagao continuada pode desenvolver escuta, repertdrio, confianga
vocal, criagao e critérios de selegao.

Espacos e materiais precisam ser planejados. Instrumentos devem ser acessiveis, mantidos e
organizados para uso frequente, ndo guardados exclusivamente para apresentacbes. Tratamento
acustico ideal nem sempre é possivel, mas horarios, disposicao das salas e combinados podem reduzir
conflitos. A gestdo deve compreender que fazer musica produz som e ndo pode exigir siléncio
incompativel com a atividade. Ao mesmo tempo, cuidado auditivo e convivéncia precisam orientar
volumes e duracgao.

A avaliagdo em musica nao deve restringir-se a afinagéo, precisado ritmica ou conhecimento de
termos. Esses aspectos podem ser observados, mas precisam integrar um conjunto que inclui escuta,
criacao, participagdo, argumentacdo e capacidade de revisar. Critérios devem ser apresentados
previamente e adequados a proposta. Avaliar uma improvisagcdo pelos mesmos parametros de uma
reproducao literal produz incoeréncia. O instrumento avaliativo precisa corresponder ao objetivo musical.

Portfélios, gravagodes, relatos, mapas de escuta, partituras e autoavaliagbes tornam processos
visiveis. O professor pode documentar como uma composigdao mudou, quais decisdes foram justificadas
€ como o grupo resolveu problemas. A avaliacdo formativa oferece devolutivas especificas: em vez de
afirmar que algo ficou bom ou ruim, indica equilibrio, contraste, continuidade, clareza de entradas ou
relagdo com a intencdo. Esse feedback sustenta revisao e autonomia.

A formagéo também deve incluir analise de preconceitos musicais, direitos autorais, tecnologias,
saude vocal e acessibilidade. O professor seleciona repertérios e, com isso, define quais vozes entram
na escola. Essa responsabilidade requer estudo e disposi¢ao para revisar escolhas. A autoridade
docente nao se fortalece pela imposigdo do gosto pessoal, mas pela capacidade de justificar critérios,
acolher diferengas e ampliar horizontes.

Politicas publicas sao indispensaveis. A legislacéo criou base normativa, porém a implementagao
requer concursos, formagao, materiais, acompanhamento e producao curricular. Projetos temporarios
podem complementar, mas nao substituir a responsabilidade dos sistemas. A universalizacdo da
educacao musical depende de continuidade institucional. Sem isso, 0 acesso permanece condicionado

ao territorio, a renda e a iniciativa local, contrariando o principio de equidade.
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A relacdo entre musica e educacao apresenta possibilidades amplas, mas ndo automaticas. A
musica ndo transforma a escola apenas por estar presente em festas, gravag¢des ou atividades de rotina.
Sua poténcia emerge quando é reconhecida como linguagem, pratica cultural e forma de conhecimento.
Isso exige continuidade curricular, mediagao qualificada, diversidade de repertorios e participagao ativa
dos estudantes.

E necessario evitar argumentos utilitaristas que defendem a musica somente por possiveis efeitos
sobre rendimento, memodria ou disciplina. Esses efeitos dependem de multiplas condi¢gdes e nao
constituem o fundamento principal do direito a educagao musical. A musica tem valor porque permite
produzir e compreender formas simbdlicas, ampliar a sensibilidade, participar de culturas e criar sentidos
coletivamente.

Uma perspectiva democratica reconhece repertorios dos estudantes, mas nao se limita ao ja
conhecido. A escola deve ampliar acesso, questionar hierarquias e apresentar produgdes de diferentes
grupos, tempos e territorios. Esse compromisso inclui praticas antirracistas, respeito a laicidade, analise
critica da industria cultural e reconhecimento de identidades. Diversidade nao significa auséncia de
critérios; significa construir critérios que nao confundam preferéncia com superioridade social.

A inclusao requer multiplas formas de participacédo. Corpos, sentidos, experiéncias e habilidades
nao sdo homogéneos. Atividades acessiveis preservam objetivos musicais e criam apoios para que todos
possam perceber, decidir e produzir. Tecnologias convencionais, assistivas e digitais ampliam caminhos,
desde que subordinadas a autoria, a privacidade e a equidade.

Conclui-se que musica e educacao se articulam de modo fecundo quando a escola cria condi¢oes
para ouvir criticamente, produzir com liberdade responsavel e compreender a pluralidade das praticas
musicais. A educacdo musical pode formar sujeitos mais atentos as relagbes entre som, cultura e
sociedade. Sua contribuicdo mais consistente ndo esta em prometer resultados externos, mas em
garantir experiéncias estéticas, intelectuais e coletivas que ampliem formas de conhecer, expressar e

habitar o mundo.
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