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EDITORIAL

Caros leitores, a presente edicdo apresenta em seus artigos
aformagao continuada de professores nos contextos escolares.
Ao se afirmar que a formacdo tem o papel de auxiliar no
desenvolvimento de caracteristicas éticas, politicas e
pedagdgicas essenciais para o exercicio profissional esta-se
indo ao encontro das ideias que defendem a figura do
professor como um sujeito social e politico com fungao social
relevante, tanto em termos ideoldgicos quanto materiais. O
preparo do professor para servir como intermediario neste
processo de humanizacdo, de apropriagao sociocultural é
tarefa ininterrupta, que de maneira alguma se esgota numa
experiéncia de formagao inicial.

Dentre os caminhos que envolvem os territdrios do saber, a
formacdo continuada de professores é essencial, pois coloca
em pauta duvidas, dificuldades, perspectivas, desafios,
esperangas, medos que se apresentam como possibilidade de
construgdo de uma subjetividade apoiada no coletivo, onde o
trabalho do professor se fundamenta e se executa.

Dar voz ao professor é o primeiro passo para qualifica-lo
como um intelectual da educac¢do, Mais ainda, para qualifica-lo
como sujeito que pensa sua propria pratica docente.

As praticas de formagdo centradas nas equipes escolares
recaem no coletivo de professores de cada escola.

Abracos fraternos e boa leitura!

Profa. Ma. Michele Pimentel Olim
Coordenadora pedagdgica e professora de escola da rede

municipal de ensino.

CONSELHO EDITORIAL

Jean Maya Dias de Oliveira
Ana Paula Pimentel

Daniela Oliveira Albertin de Amorin
Juliana Mota Fardini Gutierrez
Alessandra Gongalves

Marina Oliveira Reis

Juliana Petrasso

Marcos Antonio Floriano
Andrea Ramos Moreira
Michele Pimentel Olim Daniela
Favero

EDITORA-CHEFE
Adriana Alves Farias

REVISAO E NORMALIZACAO

DE TEXTOS

Ana Paula Pimentel

Daniela Oliveira Albertin de Amorin

PROGRAMACAO VISUAL E
DIAGRAMAGAO
Amavel Rodrigues

PROJETO GRAFICO
Marketing Fénix

COPYRIGHT

Revista Territorios

Centro Educacional Maya
Volume 2, Nimero 1
(Abril, 2019) - SP

ISSN 2596-3309

ISSN 2596-3295

Revista sem fins lucrativos

Publicacdo Mensal e
multidisciplinar vinculada ao
Centro Educacional Maya.

Os artigos assinados sdo de
responsabilidade exclusiva dos
autores e ndo expressam,
necessariamente, a opinido do
Conselho Editorial.

E permitida a reproducio total ou
parcial dos artigos desta revista,
desde que citada a fonte.



Revista Territérios - Abril 2019

SUMARIO

03 EDITORIAL

05 A FORMACAO DOCENTE E SUAS DIFICULDADES
BELISIA MARTINS FERREIRA

14 A IMPORTANCIA DO BRINCAR NA EDUCAGAO INFANTIL
CAMILA LUCIA DA SILVA MENDES BRAGA

24 A IMPORTANCIA DAS ARTES VISUAIS NA EDUCAGAO INFANTIL
CLEIDE SANTANA DO REGO CERACHI

38 A PSICOMOTRICIDADE E A MUSICA NA EDUCAGAO INFANTIL
LILIAN CARLA CAMPANHOLI

51 A 1MPORTANCIA DA MUSICA NA EDUCACAO INFANTIL
PRISCILA CRISTINA DA SILVA LINS

59 0 ENSINO DE GRAMATICA NAS ESCOLAS: UM CURRICULO IDEAL, UMA DIFICULDADE REAL NADIA PORTELA LOPES

69 0s EDUCANDOS FRENTE AS MUDANGAS SOCIAIS E SUAS NECESSIDADES DE FORMAGAO ESCOLAR WELHENTON FREIRE DA
SILVA



Revista Territérios

A FORMACAO DOCENTE E SUAS DIFICULDADES

BELISIA MARTINS FERREIRA

Graduacdo em Pedagogia pela Faculdade Herminio Ometto (2008); Especialista em Docéncia o Ensino Superior pela

Faculdade HSM- Escola Superior de Administragdao (2018); Professor de Educag¢do Infantil — Centro De Educacao

Infantil Jardim Camargo Velho.

RESUMO

O objetivo desse artigo é fazer uma analise de algumas dificuldades com os quais o
professor se depara tanto no ambiente escolar como na sociedade da qual ele faz parte.
Dentre tantos desafios destacamos aqueles que se mostram mais presentes nas queixas
do profissional da educacao basica. Sao eles: o baixo valor de seu salario que além de
ser uma grande evidéncia da desvalorizacao desta atividade obriga o professor a dobrar
sua jornada de trabalho para se sustentar, impossibilitando-o de se dedicar mais a sua
pratica e ascender profissionalmente por falta de tempo e condicdes econbmicas para
tanto; a baixa expectativa em relag¢ao a sua capacidade intelectual como profissional e
a consequente intervenc¢ao do outro na sua pratica juntamente com a falta de incentivo
para que ele dé continuidade a sua qualificacao e, assim, consiga reverter essa situagao.
Para isso foi desenvolvida uma pesquisa bibliografica e de dados, a fim de levantar e
apontar as dificuldades e empecilhos que desmotiva o professor a sua formacao
continuada perante sua carreira de magistério.

PALAVRAS-CHAVE: Formagao Docente. Formagao continuada. Desafios.
Formacao inicial

INTRODUCAO

A formacgao de professores a partir de um olhar investigativo € um caminho para a
melhoria da qualidade dos saberes docentes necessarios ao desenvolvimento do
trabalho pedagodgico, portanto quando se trata de educacao naos ha respostas prontas
nem receitas, mas ideias e propostas que podem sugerir alternativas que possam
contribuir para as discussdes voltada para essa tematica.

As profundas modificagdes que tem ocorrido no mundo do trabalho trazem novas

configuracdes e desafios para a educacao. A democratizacdo do ensino passa pelos
5
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professores, por sua formacado e por suas condi¢cdes de trabalho, investir na formacao
inicial e continuada é de suma importancia para o desenvolvimento profissional. A
discussao sobre formacao de professores vem sendo debatida desde a promulgacao da
LDB 9394/96, repensar a formacdo inicial e continua é uma das demandas importante
da educacdo. Na sociedade contemporanea e com 0s avanc¢os tecnoldgicos, as rapidas
transformag¢des no mundo do trabalho, aumenta o desafio para a educagao. Por isso 0s
professores sao essenciais para fazer frente as exigéncias do mundo contemporaneo,
mas para que isso aconteca é necessario investimento na area de formacado e
desenvolvimento profissional que visem essa finalidade.

HISTORICO DA PROFISSAO DOCENTE.

A historia da profissao docente esta intimamente ligada as transformacdes sociais,
politicas e culturais da modernidade com o surgimento de uma nova organizacao social,
incluindo as mudancas tecnoldgicas e culturais. E neste contexto que tratamos da
profissionalizacao do professor, a educagao promovida pelos estados funcionou como
um mecanismo para criar a homogeneizacao cultural a que o momento histdrico se
refere.

Houve duas tentativas de se regulamentar a profissdo uma em 1759 em Portugal e
1772 no Brasil chamadas de Reforma Pombalina. A primeira reforma de Portugal teve
a iniciativa de retirar a responsabilidade do ensino das Camaras municipais e da lgreja
Catolica, sendo considerada o primeiro movimento em direcao a uma educacao laica.

Surge a partir da reforma um perfil do professor ideal, composto por caracteristicas
especificas que destacam a moralidade, o conhecimento e a instituicao.

A reforma de 1772 vem consolidar o que havia conseguido além de reafirma que a
educacao tem um papel fundamental na constru¢gao de um mundo universalmente
progressista e civilizado.

A Formacado de Professores no Brasil.

Foi em 15 de outubro de 1827 que a lei das escolas da s primeiras letras, como ficou

conhecida, estabeleceu os parametros sob os quais deveriam ser treinados os
professores das provincias brasileiras, pois as provincias, além de
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serem responsaveis pelo ensino elementar, também deveriam responsabilizarse pelo
consequente preparo dos professores.

A estatizacdao da profissdao docente parece ser o ponto de partida para que os
professores pudessem, a partir de entdo, organizar veiculos de midia capazes de
expressar os anseios de classe e discutir os rumos que a educagao deveria seguir no
Brasil.

O Estado, portanto, promoveu a ideia de um professor como “agente fundamental
da civilizacdo e do progresso social e nacional” (SCHUELER,2005, p.383). Isso, por um
lado, fortaleceu a imagem do profissional da educacdo como figura importante e
fundamental na construcao de uma nacao ideal, gerando a partir dos novos parametros
exigidos para a profissdo, um critério maior na contratacao de docentes, o que
certamente contribui para o profissionalismo dos educadores.

A profissdao docente torna-se o braco direito do Estado na tarefa de educar e instruir
cidadaos, como artifice fundamental para o progresso social (SCHUELER,2005, p.383)
criando assim a imagem da educagcao como meio através do qual seriam resolvidos os
problemas mais graves da sociedade rumo a um futuro melhor.

FORMACAO DOCENTE

Independentemente de todas as representacdes sobre profissao docente, podemos
afirmar que uma competéncia fundamental para o professor é saber ensinar. Logo, isto
é algo que se aprende e esse aprendizado se da nos cursos de formacao docente e no
exercicio profissional. Saimos dos cursos universitarios com a certeza de estarmos
qualificados profissionalmente. Contudo é no exercicio da docéncia e na pratica da sala
de aula, que nos tornamos professores. Estamos constantemente nos fazendo e
refazendo.

Torna-se imperioso, portanto, pensar sobre esse processo. Refletir sobre as
competéncias que precisamos desenvolver para tornar a nossa a¢cao pedagogica mais
eficiente, assim possibilitando aos nossos alunos um ensino de qualidade.

A epigrafe desta aula nos apresenta importantes elementos para uma reflexao
inicial.” Nao hd docéncia sem discéncia”, ensinou-nos Paulo Freire. A relacdo entre
ensino e aprendizagem é estabelecida sempre entre sujeitos, ou seja, pessoas adotadas
de vontade, que interagem e participam ativamente do processo. Quando eu ensino,
também aprendo; e quando aprendo, também ensino. O aluno ndao é um objeto, nao é
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um ser passivo no qual o professor deposita todo o seu conhecimento: ele é um sujeito
gue quer ou nao quer aprender.

Portanto, podemos perceber o grau de exigéncia do magistério para com aquele que
opte por exercé-lo, exigente de uma formagao rigorosa e continua e de um
compromisso ético, visto que essa é uma profissao cujo objeto de trabalho é um ser
humano em desenvolvimento.

Competéncias para ensinar: desafios profissionais

De uma forma geral, a escola ensina de maneira fragmentaria e nds absorvemos os
conteudos também a esse modo, visto que muito as disciplinas nao dialogam entre si.
A proposta pedagdgica da abordagem por competéncia, podemos dizer de uma
maneira geral que abordagem pretende favorecer o desenvolvimento de um
aprendizado significativo que tenha uma correspondéncia com a realidade, e para isso
exige o desenvolvimento da capacidade de resolucao de problemas, de invencao, pois
“toda normalizacao da resposta provoca um enfraquecimento da capacidade de acao e
reacao em uma situacao complexa”(PERRENOUD,2002,p.11).

As inovacOes educativas deste inicio do século exigem a formacado de um profissional
consciente de seu papel, capaz de gerir situacdes complexas. Isto significa dizer que a
formacao de professores é hoje um grande desafio para a educacao de qualidade.

FORMAGAO INICIAL E CONTINUADA

A formacao inicial € aquela realizada no Ensino Superior, fornecendo ao aluno, futuro
professor, as bases para o seu exercicio profissional. Trata-se de um momento
importante do desenvolvimento desses futuros professores, pois é nesse tempo em que
adquirem os primeiros conhecimentos que constituirdo a base para o exercicio da
docéncia.

Um equivoco facilmente cometido nos cursos de formacao inicial dos professores é
a tentativa de passar ao aluno todo o conhecimento considerado necessario para o bom
desempenho da docéncia. Contudo uma parcela desse conhecimento sé é absorvida no
inicio da pratica da docéncia.

Uma vez que a formacgao inicial nao é absoluta, completa ela deve se organizar a partir
de escolhas conscientes, definindo prioridades na formacdo dos professores. Deve
basear-se em situacdes cotidianas e refletir sobre angustias e anseios comuns ao
professor iniciante.
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Isso nos coloca diante de um grande desafio que é a formag¢ao continuada dos
professores. Sabemos que pouco é ensinado sobre a acao docente a esse profissional
gue vai enfrentar a sala de aula pela primeira vez.

Devemos entender que a formacao continuada se da a partir do exercicio profissional

e refletindo sobre ele, estd baseada essencialmente nos seguintes pressupostos:
- Reflexao sobre a pratica;
-Analise das praticas, gestos cotidianos da profissao;
-Relacdo entre teoria e pratica;
-Pensar em um saber que emerge da pratica docente;
- Aprender com os pares de modo colaborativo;

Ao pesquisar sobre formacdao continuada em nossas escolas verifiquei algumas
tabelas de indicadores socio econdémicos, o site Qedu.org tem pesquisas atualizadas
realizadas em nossas escolas em época de Prova Brasil, e ao analisar verifiquei a
deficiéncia na formacao especializada do profissional no dia a dia de nossas escolas.

Os professores em sua grande maioria tém formacao em pedagogia com alguma
especializacdo na area da educacao, contudo a pesquisa revela que estes docentes
acreditam que o aperfeicoamento profissional ndo seja tao necessario na sua area de
atuacao, principalmente na questao de gestao e organizacao das atividades de sala de
aula.

Quanto a formacao especifica em necessidades especiais 62% dos docentes nao tem
formacao especifica. Contudo em se tratando de formacao para trabalhar com
estudantes com deficiéncia ou necessidades especiais, a pesquisa revela ainda, segundo
os professores, que a grande maioria, 69%, concorda que a profissao exige um alto nivel
de necessidade em formacdo especifica, e fica claro na pesquisa que muitos
profissionais gostariam de participar de mais formacdes do que participam, e o principal
motivo de ndo o fazerem é por nao poder pagar ou por haver conflito de horarios, ndo
havendo disponibilidade de tempo.

PESQUISA SITE Qedu.org.br:

23) Durante os ultimos dois anos, vocé participou de qualquer um dos seguintes tipos
de atividades de desenvolvimento profissional, e qual foi o impacto dessa atividade em
sua pratica como professor? Curso de especializacao (minimo de 360 horas) ou
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aperfeicoamento (minimo de 180 horas) sobre metodologias de ensino na sua area de
atuacao.
Nao participei - 51% - 6.609 professores
Sim, e ndo houve impacto - 4% - 557 professores
Sim, e houve um pequeno impacto - 8% - 1.024 professores
Sim, e houve um impacto moderado - 21% - 2.782 professores
Sim, e houve um grande impacto - 16% - 2.109 professores
Questionadrio professor Prova Brasil 2015
Questionadrios aplicados: 13.203
Questionarios respondidos: 13.203
Respostas validas para esta questao: 13.203
QEdu.org.br

32)Considerando os temas a seguir, indique por favor sua necessidade de
aperfeicoamento profissional. Formacao especifica para trabalhar com estudantes com
deficiéncia ou necessidades especiais.

Nao ha necessidade - 4% - 447 professores

Baixo nivel de necessidade - 6% - 830 professores

Nivel moderado de necessidade - 25% - 3.245 professores
Alto nivel de necessidade - 65% - 8.549 professores
Questionadrio professor Prova Brasil 2015

Questionarios aplicados: 13.203

Questionarios respondidos: 13.203

Respostas validas para esta questao: 13.203

QEdu.org.br

33) Nos ultimos dois anos, vocé gostaria de ter participado de mais atividades de
desenvolvimento profissional do que vocé participou?
Nao - 13% - 1.638 professores

Sim - 87% - 11.419 professores
Questionario professor Prova Brasil 2015
Questionarios aplicados: 13.203
Questionarios respondidos: 13.203
Respostas validas para esta questao: 13.203

10
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QEdu.org.br

34)Se vocé gostaria de ter participado de mais atividades de desenvolvimento
profissional, os seguintes motivos impediram sua participacao? O desenvolvimento
profissional era muito caro/eu ndo podia pagar.

Nao gostaria de ter participado - 7% - 913 professores

Nao - 32% - 4.215 professores

Sim - 61% - 7.849 professores
Questionario professor Prova Brasil 2015
Questionarios aplicados: 13.203
Questionarios respondidos: 13.203

Respostas validas para esta questao: 13.203 QEdu.org.br

35)Se vocé gostaria de ter participado de mais atividades de desenvolvimento
profissional, os seguintes motivos impediram sua participacao? Houve conflito com o
meu horario de trabalho.

Nao gostaria de ter participado - 5% - 608 professores

Nao - 25% - 3.269 professores

Sim - 70% - 9.100 professores

Questionario professor Prova Brasil 2015

Questionarios aplicados: 13.203

Questionarios respondidos: 13.203

Respostas validas para esta questao: 13.203

QEdu.org.br

36)Se vocé gostaria de ter participado de mais atividades de desenvolvimento
profissional, os seguintes motivos impediram sua participacao? Nao tinha
disponibilidade de tempo.

Nao gostaria de ter participado - 4% - 527 professores

N3o - 27% - 3.478 professores

Sim - 69% - 8.966 professores

Questionario professor Prova Brasil 2015
Questionarios aplicados: 13.203
Questionarios respondidos: 13.203
Respostas validas para esta questao: 13.203

11
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QEdu.org.br

37)Se vocé gostaria de ter participado de mais atividades de desenvolvimento
profissional, os seguintes motivos impediram sua participacao? Nao houve oferta em
minha area de interesse.

Nao gostaria de ter participado - 5% - 606 professores

N3o - 62% - 8.067 professores

Sim - 33% - 4.291 professores

Questionario professor Prova Brasil 2015
Questionarios aplicados: 13.203
Questionarios respondidos: 13.203
Respostas validas para esta questao: 13.203
QEdu.org.br

CONSIDERACOES FINAIS

Aprender oficio de professor significa, compreender que para atuar
adequadamente, ndao basta dar aulas: é preciso desenvolver a profissionalidade
docente, o que pressupde conhecimentos especificos do assunto pretendido. A
sabedoria docente é complexa e abrange muitas facetas e dimensdes, a maioria
encontra-se relacionadas com o dominio do conteldo, a organizacao curricular, a
competéncia pedagdgica, o desenvolvimento da identidade docente, a reflexao, a
pesquisa e o planejamento da carreira docente. E notério que tornarse professor
nao é tarefa facil, € necessario muito esforco e introspeccao com relagdo aos
comportamentos adotados em sala. Entender que ha uma seria de competéncias a
serem desenvolvidas, é o primeiro passo para o sucesso em sala. Como abordado
no texto, com o tempo o professor vai se apropriando dos conhecimentos e
construindo sua identidade. Nao diferente de outras profissdes, ser professor
requer muito estudo, para manter-se atualizado, e aprimoramento das
competéncias pedagdgicas para aplicar esses conhecimentos em sala. Ao realizar a
pesquisa fica claro qual a dificuldade na formacao continuada do professor em
exercicio, muitas vezes por ndao pode pagar, ou por ser em hordrio de trabalho. A
formacao especifica em necessidades especiais esta sendo praticamente cobrada
de cada profissional e nao oferecida. Outro problema é a quase auséncia da
formacao pedagogica para o professor do ensino superior vem incumbir um peso
muito grande ao papel da experiéncia na pratica docente do profissional que atua

12
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nesse nivel de ensino. Todavia, esse profissional precisa desenvolver a habilidade de
compreender e analisar o contexto em que se desenvolve suas atividades: ou seja, a
sala de aula. Nesse sentido, o professor ndao pode deixar de perder a conexao com
seus alunos, principalmente nos primeiros anos, pois essa relacao ira reforcar e
motivar a pratica docente de acordo com o feedback do publico-alvo.
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A IMPORTANCIA DO BRINCAR NA EDUCACAO \
INFANTIL -

CAMILA LUCIA DA SILVA MENDES BRAGA

Graduacdo em Licenciatura Plena em Pedagogia pela Faculdade Uniban (2009); Especialista em Alfabetizagcao

e Letramento pelo Instituto Superior de Educacdo Alvorada Plus (2013); Professora de Educagdo Infantil e Ensino

Fundamental I, em uma escola da Prefeitura do Municipio de Sdo Paulo.

RESUMO

O presente artigo objetiva destacar a importancia do brincar na Educacao Infantil,
tema que vem se tornando, a cada dia, foco nas discussdes sobre a cultura infantil. A
Educacao Infantil, tem um papel fundamental na Educa¢ao Basica das criangas, onde o
ludico e o imagindrio tém grande relevancia. E na Educacdo Infantil, que a crianca tem
oportunidade de vivenciar situagdes que a prepara para o conhecimento do proprio
corpo, percebendo, diferenciando e sentindo o mundo ao seu redor. Ao brincar ela
adquire habitos, habilidades em sua vida escolar, através de atividades consideradas
ludicas e criativas. Brincar € uma agao que ocorre no campo da imaginag¢ao, assim, ao
brincar a crianca esta fazendo uso da linguagem simbdlica. Dessa forma, a importancia
deste artigo esta em elucidar que poder brincar pode ser considerado como um
processo terapéutico brinca-se com que nao se pode entender, brinca-se para poder
entender melhor e brinca-se para ressignificar a vida.

PALAVRAS-CHAVE: Brincadeiras, crianga, ludico, educagdo infantil. BRINCAR E
COISA SERIA

O brincar aqui proposto como conteudo é encarado como uma leitura de que o
ludico, o novo, a expressao corporal e musical é “algo muito sério”. A cultura infantil é
construida através da interacdo da crianca com o meio, onde o jogo, o ludico e a
brincadeira tém um papel fundamental no processo de aprendizagem.

E importante salientar que a brincadeira é uma das atividades fundamentais para o
desenvolvimento das criangas por estar diretamente associada ao prazer e a liberdade.
Ao brincar a crian¢a se torna mais ativa, criativa e tem oportunidade de relacionar-se

14
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com os outros; além de sentir-se feliz e, por isso mais propensa a ser bondosa, a amar
ao proéximo e a ser solidaria.

A brincadeira é uma linguagem natural e € importante que esteja presente na escola
desde a Educacdo Infantil para que o educando tenha condicdes de se colocar e de se
expressar através de atividades ludicas, tais como: as brincadeiras, os jogos, a musica,
a arte, a expressao corporal, ou seja, todas as atividades que mantenham a
espontaneidade natural das criancas. Segundo Vygotsky (1998 p.83) as maiores
aquisicdes de uma crianga sao adquiridas com a sua interagao com o brinquedo, o que
pode tornar-se num nivel basico de a¢ao para o futuro.

Para a crianca, brincar € um lugar do faz-de-conta. A concepc¢ao de brincar considera
o fato de que a crianga aprende por meio desta atividade, o brincar € um espag¢o no
qual se pode observar a coordenacdo das experiéncias prévias da crianca através da
ativacao da memodria e da manipulacao dos objetos, o que se constitui numa atividade
interna na crianca.

Algumas instituicdes escolares consideram o brincar como uma atividade de
relaxamento e a propde na hora da recreacdao ou intervalo, como momento de
descontragcdao, omitindo o vinculo educacional no ambito da aprendizagem que as
brincadeiras possuem, ficando fragmentadas as atividades da crianca, como se
houvesse “hora de aprender”, “hora de brincar”.

Vista desta forma, nao existe uma relacdao das brincadeiras como instrumento
didatico na Educacado Infantil; é necessario que os educadores as considerem atividades
e estabeleca objetivos em fungao da mesma. O brinquedo é um instrumento mediador
da aprendizagem.

A educacao Infantil ja apresenta os espacgos para o brincar, naturalmente, por se
tratar de uma etapa da Educacgao Basicas voltada para trabalhar a partir do imaginario,
do ludico, do mundo da fantasia. Legalmente tem respaldo de documentos que abrem
para perspectivas de repensar a Educacao Infantil, que sao os Referenciais Curriculares
de Educacao Infantil.

Além disso, por meio das brincadeiras os professores podem observar e constituir
uma visao dos processos do desenvolvimento das criangas em conjuntos e cada uma
em particular, registrando suas capacidades de uso das linguagens, assim como de suas
capacidades sociais e dos recursos afetivos e emocionais que dispdem.

15



Revista Territérios - Abril 2019

UM POUCO DE FUNDAMENTAGAO TEORICA

Atualmente a Educacdo Infantil estd conceituada na Lei de Diretrizes e Bases 9394/96
como sendo a primeira etapa da Educa¢ao Basica, que prevé o desenvolvimento da
crianca em sua totalidade. Desde entao, se passa a entender a Educacao Infantil, como
area de formacao basica nas instituicdes educacionais, tendo a substituicao do carater
maternal para o profissional, referindo-se também ao educador.

Na constituicao, enquanto ser social as interacdes com a brincadeira € uma atividade
humana na qual as criangas sdo introduzidas constituindo-se em um modo de simular
e recriar a experiéncia socio-cultural do adulto. E importante salientar que com a
Revisao Cultural ocorrida nos anos 80, reafirmando o valor do Folclore e das
brincadeiras tradicionais abriu-se um espag¢o para que os brinquedos e brincadeiras
fossem resgatados e até mesmo introduzidos nas instituicoes escolares. Assim,
comegou a integracao do brincar as atividades educativas fugindo da visao de que o
importante para Educacao Infantil eram apenas os conteudos.

No Referencial Curricular para a Educacao Infantil, brincar € uma das atividades
fundamentais para o desenvolvimento da identidade e da autonomia. O fato de a
crianca, desde muito cedo, poder se comunicar por meio de gestos, sons e mais tarde
representar determinado papel na brincadeira faz com que ela desenvolva sua
imaginacao. Nas brincadeiras as criancas podem desenvolver algumas capacidades
importantes, tais como a atencao, a imitacao, a memoria, a imaginacao. Amadurecem
também algumas capacidades de socializacdao, por meio da interacao e da utilizacao e
experimentacao de regras e papéis sociais.

A diferenciacao de papéis se faz presente, sobretudo no faz-de-conta, quando as
criangas brincam como se fossem o pai, a mae, o filhinho, o médico, o paciente, herdis
e vildes, etc.; imitando e recriando personagens observados ou imaginados nas suas
vivéncias, a fantasia e a imaginagao sao elementos fundamentais para que a crianga
aprenda mais sobre a relacdo entre as pessoas, sobre o eu e sobre o outro.

No faz-de-conta, as criancas aprendem a agir em funcao da imaginacao de uma
pessoa, de uma personagem, de um objeto e de situacdes que nao estao
imediatamente presentes e perceptiveis para elas no momento e que evocam emogades,
sentimentos e significados vivenciados em outras circunstancias. Brincar funciona como
um cenario no qual as criangas tornam-se capazes nao so de imitar a vida como também
de transforma-la. Os herdis, por exemplo, lutam contra seus inimigos, mas também,
pode ter filhos, cozinhar e ir ao circo.
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Ao brincar de faz-de-conta, as criangas buscam imitar, imaginar, representar e
comunicar de uma forma especifica que uma coisa pode ser outra, que uma pessoa
pode ser personagem, que uma crian¢a pode ser um objeto ou um animal, que um lugar
“faz-de-conta” que é outro; quando utilizam a linguagem do fazde-conta, as criangas
enriguecem sua identidade, porque podem experimentar outras formas de ser e
pensar, ampliando suas concepgdes sobre as coisas e pessoas ao desempenhar varios
papeis sociais ou personagens.

Na brincadeira, vivenciam concretamente a elaboracao e negociacao de regras de
convivéncia assim como a elaboracao de um sistema de representag¢ao dos diversos
sentimentos das emocgdes e das construgdes humanas. Isso ocorre porque a motivagao
da brincadeira é sempre individual e dependem dos recursos emocionais de cada
crianca que sao compartilhados em situagdes de interacao social. Por meio da repeticao
de determinadas ac¢bes imaginarias, que se baseiam, mas polaridades
presenca/auséncia, bem/mal, prazer/desprazer, passividade/ atividade, dentro/fora,
grande/pequeno, feio/bonito, etc.; as criangcas também podem internalizar e elaborar
suas emocoes e sentimentos, desenvolvendo um sentido proprio de moral e de justica.

Para que as criangas possam exercer sua capacidade de criar é imprescindivel que
haja riqueza e diversidade nas experiéncias que |hes sao oferecidas nas instituicdes,
sejam elas mais voltadas as brincadeiras ou as aprendizagens que ocorrem por meio de
uma intervencao direta.

A brincadeira é uma linguagem infantil que mantém um vinculo essencial com aquilo
que é o nao brincar. Se a brincadeira é uma acao que ocorre no plano da imaginacao
isto implica que aquele que brinca tenha o dominio da linguagem simbdlica.

Isso quer dizer que é preciso haver consciéncia da diferenga existente entre a
brincadeira e a realidade imediata que |he forneceu conteudo para realiza-la.

Hoje se pode acreditar que o conteudo imaginario do brinquedo determinava a
brincadeira da crianca, quando ao puxar alguma coisa e tornar-se cavalo, brincar com
areia e tornar-se ladrao de guarda. Instrumentos de brincar arcaicos, desprezam toda
mascara imaginaria, na época vinculados a rituais como: a bola, o arco, a roda de penas,
0 papagaio, pois quanto mais atraentes forem os brinquedos, mais distantes estarao de
seu valor como “instrumentos” de brincar. A acao de brincar e o interesse da crianga
envolvem sua faixa etaria, seu desenvolvimento sdcio-afetivo, seus habitos culturais.
Ha brinquedos que sdao universalmente aceitos, ndao importando muito o material de
gue sao feitos, o tamanho ou mesmo a idade e o sexo da crianca. O que importa é que
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a crianga brinque, e experimente os mais variados tipos de brincadeiras ou jogos, sem
preconceitos culturais.

Segundo Vygotsky (1989), ndao se pode definir o brinquedo como atividade que da
prazer a crianca, visto que existem muitas atividades que propiciam mais prazer do que
o ato de brincar, como por exemplo, chupar chupeta. No entanto, o brinquedo exerce
uma forte influéncia na formac¢ao da personalidade infantil, pois ele esta associado as
necessidades das criancas durante a infancia, ou seja, “a tendéncia de uma crianca
muito pequena é satisfazer seus desejos imediatamente” Vygotsky (1989 p.), mas
alguns desejos sao irrealizaveis, como ocupar o papel de sua mae. Isto causa uma
insatisfacao muito grande na crianca e esta passa a resolver sua tensao envolvendo-se
em um mundo ilusdrio e imaginario onde os desejos nao realizaveis podem ser
realizaveis.

A partir dessa perspectiva torna-se claro que o prazer derivado do brinquedo é
controlado por motivos diferentes daqueles que dos simples “chupar chupeta”. No
brinquedo a crianca cria uma situacao imaginaria.

Para Vygotsky (1989), o brinquedo nao é apenas uma atividade simbdlica, uma vez
que, mesmo envolvendo uma situagao imaginaria, ele de fato baseia-se em regras, pois
contém regras de comportamento pré-estabelecidos. Esta situacao imaginaria, é a
primeira manifestacdao da separag¢ao da crianca em relacao as restricdes situacionais.
“As maiores aquisicoes de uma crianca sao conseguidas no brinquedo, aquisicdes que
no futuro irdo tornar seu nivel basico de acao real e moralidade” Winncott (1990).

Sabe-se que o brinquedo ndao apenas satisfazem os desejos irrealizaveis, ele também
é via de escoamento da raiva e da agressao. Brincando a crianca realiza e exterioriza
suas angustias seus desejos e suas realizagdes. O desenvolvimento da crianga acontece
através do ludico. Ele precisa brincar para crescer.

“Os métodos de educagdao exigem que se fornega as criangas um material
conveniente, a fim de que jogando, elas, cheguem a assimilar as realidades intelectuais,
gue sem isso, permanecerem exteriores a inteligéncia infantil”

Piaget (1989. p123)

Acomodar (mudar a si mesmo para adaptar-se ao meio) devera ser sempre através
do ludico. Em relacdo a atividade escolar, a mesma devera ser uma forma de lazer e de
trabalho para as criancas do pré-escolar. Com isso, os brinquedos a crianca aprende
melhor brincando e todos os conteudos podem ser ensinados através das brincadeiras,
ou seja, em atividades predominantemente ludicas As atividades com os brinquedos
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terdao sempre objetivos didaticos- pedagdgicos e visardao propiciar o desenvolvimento
integral do educando.

“Os métodos de educacdao exigem que se forneca as criangcas um material
conveniente, a fim de que jogando, elas, cheguem a assimilar as realidades intelectuais,
gue sem isso, permanecerem exteriores a inteligéncia infantil”

Piaget (1989. p123)

Piaget (1989) afirma que ao brincar a crianca a buscar novos conhecimentos, e essa
brincadeira exige dela uma acdo ativa, indagadora, reflexiva, desvendadora,
socializadora e criativo, relacdes estas que constituem a esséncia psicogenética da
educacao ludica, em total oposicdo ludica, em total oposicdo a passividade, submissao,
alienacao, irreflexao, condicionamento da pedagogia dominadora. Segundo ele os
brinquedos deverao representar desafios para a crianga e devem estar adequados ao
seu interesse e suas necessidades criativas, pois eles sao convites ao brincar, desde que
a crianca tenha vontade de interagir com eles. Ao ser iniciada a escolarizacao, a crianca
enfrenta uma situacao inédita que lhe provoca sempre um desequilibrio, uma
inseguranca para atuar.

E nesse contexto que se apresenta a importancia do brinquedo como estimuladora
da curiosidade, da iniciativa e da autoconfianca, e proporciona aprendizagem,
desenvolvimento da linguagem, do pensamento, da concentracao e da atencao. Brincar
é indispensavel a saude fisica, emocional e intelectual da crianga, € uma arte, um dom
natural que, quando bem cultivado, ird contribuir no futuro para a eficiéncia e o
equilibrio do adulto.

A crianga que brinca, acostuma-se ter seu tempo livre utilizado criativamente. Esse
habito, se desenvolvido deforma saudavel, além de trazer satisfacao, com o passar do
tempo ira se transformando em atitudes de predisposi¢cdao para aprendizagem, pois
pela oportunidade de vivenciar brincadeiras imaginativas e criadas por elas mesmas, as
criangas podem acionar seus pensamentos para a resolucao de problemas que |Ihes sao
importantes e significativos.

O PAPEL DO LUDICO

A ludicidade, extremamente importante para a saude mental do ser humano, precisa
ser mais considerada, pois o espaco ludico da crianca estd merecendo maior atencao,
ja que o espacgo para expressao mais genuina do ser é o espaco do exercicio da relacao
afetiva com o mundo, com as pessoas e como objetos. O brinquedo estimula a
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inteligéncia porque faz com que a crianga solte sua imaginacao e desenvolva a
criatividade possibilitando o exercicio desconcentracao, de atencao e de engajamento.
O convite a brincadeira, proporciona desafios e motivacao. Ao ver o brinquedo, a
crianca é tocada pela sua proposta, reconhece umas coisas, descobre outras,
experimenta e reinventa, analisa, compara e cria. Sua imaginacao se desenvolve e suas
habilidades também. Enriquecendo seu mundo interior, tem mais coisas a comunicar e
cada vez mais pode participar do mundo que a cerca, suavizando o impacto provocado
pelo tamanho e pela for¢a dos adultos, diminuindo o sentimento de impoténcia da
criancga.

O brinquedo é influenciado pela idade, sexo e presenca de companheiros, além dos
aspectos ligados a novidade, surpresa, complexidade e variabilidade. A crianca pode
brincar s6, perto de companheiros, alcancando ou ndo um grau elevado de cooperacao
para atingir um objetivo comum. Uma bola por exemplo sugere um pouco de exercicio,
um ursinho de pellcia pode ser um grande amigo, enfim, os brinquedos servem de
intermediarios para que a crianga consiga integrar-se melhor ao mundo em que vive. O
interesse da crianca e a acao de brincar envolvem, conforme sua faixa etdria, seu
desenvolvimento sdcio-afetivo e seus habitos culturais.

O brinquedo e as brincadeiras sdao excelentes oportunidades para nutrir a linguagem
verbal se torne mais fluente e haja maior interesse pelo conhecimento de palavras
novas. A variedade de situacdes que o brinquedo possibilita pode favorecer aquisicao
de novos conceitos.

A participacao de um adulto, ou crianca faz mais velha, pode enriquecer o processo;
a crianca faz experiéncias descobrindo as leis da natureza, o adulto introduz os novos
conceitos por elas vivenciados, completando assim, a sua integra¢ao. Ao brincar em
grupos ou mesmo sozinhas, as criangas fazem de suas brincadeiras uma verdadeira
pratica social e nessa pratica, aprendem a jogar, a contar, a distinguir e a organizar suas
idéias e suas vidas.

Ao contrario do que muitos pensam o brinquedo ndo é uma simples recreagao ou
passatempo, mas forma mais completa que a crianca tem de se comunicar consigo
mesma e com o mundo. E na magia do brinquedo que ela desenvolve a auto — estima,
a imaginacao, a confianca, o controle, a criatividade, a senso — percepc¢ao, a cooperacao
e o relacionamento interpessoal. Ja vai longe o tempo em que brincar era considerado
uma simples recreag¢ao ou passatempo como dizia antigamente. Atualmente gragas ao
trabalho de psicdlogos e educadores como Piaget e Vigotsky, ha uma forte convicgao
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deque brincar é de fundamental importancia para o desenvolvimento social, afetivo e
cognitivo da crianca.
Segundo Vygotsky (1989) brincar propicia o desenvolvimento de aspectos especificos
de personalidade, a saber:
a) afetividade: tanto bonecas, ursinhos etc..., como brinquedos que favorecam a
dramatizacao de situagdes de vida adulta, equacionam problemas afetivos da crianga;
b) motricidade: a motricidade fina e ampla desenvolve através de brinquedos

como brincadeiras, bolas, chocalhos, jogos de encaixe e de empilhar, etc;
c) inteligéncia: o raciocinio ldgico- abstrato evolui através de jogos como
quebra — cabeca, construcao, estratégia etc;
d) sociabilidade: a crianca aprende a situar-se entre as outras, a se comunicar
e a interagir através de todo tipo de brinquedo;

e) criatividade: desenvolve-se através de brinquedo como oficina, marionetes, jogos
de montar, disfarces, instrumentos musicais etc. Além dos aspectos citados, os
brinquedos também estimulam a percepcao, as capacidades sensoério—motor, condutas
e comportamento socialmente significativos nas acdes infantis. Na concepcao
Vygotskyana, o brinquedo nao condiciona a a¢ao da crianga:

...se 0 brinquedo é entendido como simbdlico existe o perigo de que ele possa vir ser
considerado como uma atividade semelhante a algebra, isto é, o brinquedo como
algebra, poderia ser considerado como um sistema de signos que generalizam a
realidade, sem nenhuma caracteristica que considere especifica. Pode acreditar que o
brinquedo ndo é uma acao simbdlica no sentido préprio do termo, de forma que se
torna essencial mostrar o papel da motivacdao no brinquedo. E essas abordagens nao
ajudam a compreender o papel do brinquedo no desenvolvimento posterior...
(Vigotsky; 1994.p.123)

Vale ressaltar que a brincadeira pode se tornar satisfatoria quando o uso dos
brinquedos busca as tendéncias imagindrias. E a crianca se socializa através da
integracao dela com o objeto e o ambiente cultural que a rodeia, assimilando os seus
cadigos e o brinquedo tornar-se o objeto mediador da comunicagao entre a sociedade
e a crianca. Nos dias atuais, percebe-se que o papel do brincar, com o apoio também
do brinquedo e brincadeiras que é importante e favorece a construcao dos valores na
formacao do individuo, pois ao mesmo tempo que brinca, esta aprendendo de maneira
prazerosa e significativa e a ainda esta lhe propiciando meios que venham ajuda-lo
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psicologicamente. Dentro desta concepgao cita-se a visao contemporanea de Kishimoto
(1999)

...Hoje a imagem de infancia é enriquecida, também com o auxilio de concepc¢des,
psicoldgicas e pedagdgicas, que reconhecem o papel de brinquedos e brincadeiras no
desenvolvimento e na construgcao do conhecimento infantil...

(Kishimoto; 1999.p.43)

As criancas em idade pré—escolar precisam de brinquedos e também de materiais
para levar adiante devem ser simples, permitindo que a crianca dé livre curso a sua
imaginacdo, e deixando que a riqueza derive do préprio fluxo de imagens da crianca. E
importante lembrar que o carater de uma pessoa se forma nos primeiros anos de vida
principalmente e nada melhor para ajudar nesse desenvolvimento, do que o préprio
brincar.

Todo o referencial tedrico aqui abordado vem de encontro as nossas proéprias
necessidades e incorpora-lo, em nds mesmas, para o exercicio do nosso trabalho. E
assim que em sala de aula atentamo-nos para: saber ver/ouvir, conhecer e reconhecer
a crianca (rotina frente aos seus ambientes solicitadores: familia, escola, sociedade),
auto questionamento, (reconhecimento das mudancas operadas frente ao outro,
qualificacOes vinculares do que é proprio de nés mesmas e o que é proprio do aluno em
sie em nods). Busca de nao rigidez na execucao de um plano de aula, buscando melhorar
a receptividade por parte de cada crianca.

CONSIDERACOES FINAIS

Este artigo ndo esgota toda a importancia do brincar e das brincadeiras na Educacao
Infantil, mas deixa claro o quanto é importante e faz parte da vida do ser humano desde
a antiguidade até os dias atuais.

Ressaltamos tdpicos importantes quanto o brincar e a criangca e também sobre as
oportunidades de organizacdao do mundo seguindo seus préprios passos e utilizando
melhor seus recursos.

Compreendemos que o brincar é uma necessidade do ser humano; quando brinca
ele pode aprender de um modo mais profundo, pode flexibilizar pensamentos, pode
criar e re-criar seu tempo e espaco, consegue adaptar-se melhor as modificacdes na
vida real podendo incorporar novos conhecimentos e atitudes.

Vimos também que brincando a crianga tem a oportunidade de experimentar o
objeto de conhecimento, explora-lo, descobri-lo, crid-lo. Nos momentos de brincadeira
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a crianga pode pensar livremente, pode ousar, imaginar, nesta hora é livre para criar,
ndao tem medo de errar, brinca com a possibilidade, a capacidade de lidar com simbolos
aqui torna-se primordial, brincar e imaginar que um pedaco de pano é o que ele quer
gue seja.

O conhecimento construido até este momento é o préprio conhecimento
renovado através da histdria. Vemos que a crianga pode ir transformando seu modo de
agir e pensar pode recuperar o prazer de jogar, experimentar, estabelecer confianga e
criar o seu proprio tempo e espaco. Para que isso ocorra precisamos da mediacao da
familia, da escola e do professor.

A partir de tudo o que foi dito sobre o brincar nos mais diferentes enfoques, pode-
se perceber que ele esta presente em todas as dimensdes da existéncia do ser humano
e, muito especialmente, na vida das criancas. Pode-se afirmar que realmente brincar é
viver, e as criangas brincam porque esta € uma necessidade basica, assim como a
nutricdao, a saude, a habitacao e a educacao.

Durante todo desenvolvimento foi abordado temas procurando estabelecer a
construcdao do saber quando o sujeito age sobre o seu conhecimento. Ele aprende,
constroi e usa o que aprendeu em diferentes situagdes, agindo e modificando a si e ao
meio. O sujeito que aprende que constrdi conhecimento é um ser social, afetivo e
cognitivo. Para aprender, para construir conhecimento, o sujeito precisa eleger um
objeto e entdo agir sobre ele.

Concluimos este estudo ciente que o lugar do brincar na aprendizagem
deve ser um espaco privilegiado, proporciona a crianca, como sujeito, a oportunidade
de viver entre o principio do prazer e o principio da realidade.
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RESUMO

E na educacdo infantil que comegamos a observar as primeiras producdes da crianca,
sejam elas visuais, corporais, teatrais ou simplesmente brincadeiras, onde ela se
expressa de muitas formas, podemos notar a diversidade das linguagens no mundo
infantil, o quanto a crianca é capaz de imaginar, criar e refletir sobre suas acOes e
relaciona-las a sua realidade e mundo.

PALAVRAS-CHAVE: Producao Infantil; diversidade de linguagens; Crianga;
INTRODUCAO

Pressupondo uma educacdo global, onde o protagonista é a crianca, podemos
observar em nosso cotidiano a necessidade de envolvé-la através das diversas
linguagens.

Pensando em apresentar o presente trabalho, formulei o tema: “ A importancia das
Artes Visuais na educacao infantil”, pois para muitos educadores, ainda é dificil
acreditar na capacidade de seus educandos.

Portanto abordaremos a importancia do olhar desse educador, assim como sua
responsabilidade no direcionamento de suas a¢des, para uma educacao global que
reclame o homem por inteiro, assim estaremos preparando essa crianga para que seu
desenvolvimento caminhe para o exercicio pleno da cidadania em prol de uma
sociedade mais consciente e humana.
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A ARTE NA EDUCACAO ESCOLAR

A formacdo em artes é imprescindivel para a constituicdo intelectual da crianca. E
através da posse desse conhecimento que o aluno consegue interagir, compreender e
se integrar ao mundo de uma maneira consciente, transformadora e humana. O
degustar, o apreciar, o refletir, o organizar tém uma relagao reflexiva no ensino das
artes, porque além de se estabelecerem como resultados de uma atividade
conscientemente preparada de artes visuais, estao presentes durante a concretizagao
das atividades que porventura sejam ministradas.

Quando se fala sobre o ensino de artes na educacao infantil, a primeira prerrogativa
é a definicdo do que é hoje, o ensino de Artes. A disciplina “Educacao Artistica”, que foi
incluida no curriculo escolar pela LDB 5692/71 (Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo
Nacional), € um exemplo veridico dos problemas que podem surgir diante de uma
definicdo coletiva sobre o assunto.

Nas escolas é possivel ver um ensino muito distante do saber artistico, do
conhecimento de obras, e da tentativa de expressao pela arte; ou seja, muito préximo
as técnicas do fazer um trabalho e bastante ligado ao artesanato. Isso acontece em
detrimento a um ensino que seja multi-reflexivo isso é, que faca com que a crianca
reflita sobre si mesma, sobre a realidade, construindo conhecimentos significativos
através da compreensao do conjunto de conhecimento produzido e acumulado pela
humanidade.

A diferenciacdo simples, que é entre a arte e o artesanato, € um dos primeiros passos
para um ensino efetivo de artes visuais na infancia.

Antigamente, principalmente em escolas somente de mocgas, varios métodos
artesanais eram ensinados, como: croché, trico, costura renda e até tear, nao que esses
métodos ndo possam ser usados na producao de uma obra de arte, s6 que nessa época
eram prescritas como forma de feitura de objetos com finalidade decorativa. Uma
delineacdo importante sobre a arte e trabalhos manuais é colocada na seguinte citagao:

“Produzir uma obra de arte ndo é apenas idealizar e combinar cores, formas,

palavras ou sons, mas pode-se também atribuir sentido, vida e expressdao a um

objeto encontrado na natureza ou mesmo a um casual respingo de tinta numa

tela. (Eco, 1986:22)

Segundo o autor a teorizacdao de arte que melhor se encaixa funcionalmente a
proposta do ensino, é a aponta para uma articulagao do fazer, do representar e do
exprimir. O fazer seria a materializagdao articulada com a técnica: o representar, a
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mimesis daquilo que esta em volta: a natureza, a realidade, o mundo; e o exprimir é a
manifestacao do conjunto dos sentimentos, emoc¢des e reagdes do artista diante da
vida.

Em cada momento histérico, o ensino de Arte sofreu influéncias politica, econdmica
e social, levando a diversas mudangas. Sendo que, essas concepg¢des foram
influenciadas pela visao de mundo, de educacao, de sociedade e consequentemente,
na visdao de homem que se deveria formar para viver nessa sociedade.

Existe a necessidade de contextualizarmos como o ensino de Artes Visuais foi
implantado nas escolas nos distintos contextos histdricos, ou seja, compreender o
passado para analisar e interferir no futuro. Segue assim, um breve relato sobre os
métodos que ja foram utilizados no ensino dessa disciplina:

1 - Idealista-Liberal

Esta concepgao parte do pressuposto que a educagao escolar pode sozinha construir
uma sociedade igualitaria, que nao sofra degradacao. Ou seja, a escola seria um espaco
que resolveria todos os desvios e problemas sociais.

Neste contexto, a arte dividiu-se em dois pdlos: Artes Mecanicas e Belas Artes. Essa
divisdao ocorreu de acordo com o tipo de atendimento. A Arte Mecanica era usufruida
pelo povo em geral, enquanto as Belas Artes se direcionavam a elite.

Essas duas classes de alunos deveriam conviver no mesmo ambiente, numa tentativa
de promover a aproximacao entre a cultura do povo (popular, de massa) e da elite.
Entretanto, isso ndao se concretizou porque ocorreu uma separagao de classes, onde a
elite desfrutava de uma formacao ampla, enquanto o povo se especializava nas
aplicagdes e na pratica mecanica.

O ensino de Arte naquele momento histérico pode ser concebido como uma maneira
de realizar a divisao social, refletindo a politica educacional existente em nosso pais.

Ela se divide em trés pedagogias:

a) Tradicional — nas aulas de Artes nas escolas brasileiras, essa tendéncia
esteve presente até o século XIX.

E uma tendéncia que ndo leva em consideracdo as caracteristicas dos alunos.

Os conteudos sao descolados da vivéncia e da realidade do educando. Ou seja, 0s
alunos sao considerados passivos, que nao podiam se manifestar.

O professor é o centro e detentor do saber.

A Arte restringe-se a mera copia e repeticio de modelos (estética minética)
propostos pelo professor, para serem fixados por repeticao. As atividades a serem
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realizadas pelos alunos tinham como objetivos desenvolver a percep¢ao visual e
proporcionar o aprimoramento da coordenagdao motora.

Na Arte era enfatizado o fazer técnico e cientifico, através da reproducdao de
conteudos, valorizando o produto do trabalho escolar.

Segundo Fusari, o ensino da Arte cumpre, pois, a funcao de manter a divisao social
existente na sociedade-caracteristica esta da pedagogia tradicional. (p.25)

b) Renovada ou Escolanovismo: essa tendéncia ocorreu paralelamente a tendéncia
tradicional. Buscava mudar o ritmo, ou seja, a maneira que se encontra o ensino-
intelectualista e livresco.

O aluno passa a ser o centro do processo de ensino e aprendizagem, cabendo a
educacao adaptar os alunos ao seu ambiente social.

A Arte neste contexto rompe com as copias de modelos, enfatizando a criatividade,
a livre-expressao, a inspiracdo e a sensibilidade, acentuando o respeito a
individualidade do aluno.

“A importancia da arte na educacao consiste em se garantir: a)

uma aprendizagem que acompanhe o desenvolvimento

natural do individuo nao soé seus aspectos intelectuais mas

também sociais, emocionais, preceptivos, fisicos e

psicoldgicos; b) diferentes métodos de ensino (e ndo um

Unico) para desenvolver de forma livre e flexivel, a

sensibilidade e a conscientizacao de todos os sentidos (ver,

sentir, ouvir, cheirar, provar), realizando assim uma interacao

do sujeito com o seu meio e c) formas construtivas de auto-

expressao e autoidentificacao dos sentimentos, emocoes e

pensamentos dos individuos a partir de suas proprias

experiéncias pessoais, para que eles, bem-ajustados, vivam

cooperativamente e contribuam de forma criadora para a

sociedade.” (Fusari, 1993, p.33).

Entretanto, a constante busca pela criatividade levou a um desvio da proposta
construida pela escola renovada, criando uma postura nado-diretiva, onde tudo era
permitido em nome da livre-expressao.

A énfase dada a Artes Visuais é o desenho livre, e o conhecimento é colocado de lado,
tornando-se espontaneista.

O professor participa de todo o processo de ensino e aprendizagem com os alunos,
se comparando aos mesmos, se diferenciando apenas pela responsabilidade a ele
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cedida. E recorrente a aplicacdo de exercicios cognitivos e que tentem buscar e exprimir
aquilo que estaria guardado, sendo esse material um motor de criagao.

Essa busca faminta da criatividade, de acordo com relato dos alunos, ja levou a
feitura de exercicios vazios ou até bloqueadores, que ndo promove mudangas nos
educandos, podendo gerar efeitos contrarios aos objetivos propostos.

c) Tecnicista: nessa pedagogia, o professor é encarado como um técnico, que planeja
o andamento da disciplina para o estudante possa no futuro ser bastante produtivo. O
mais importante é documentar tudo que se propde. Um exemplo disso na arte é a
propria disposicdao das artes em 1971, onde a arte era tratada somente como atividades
genéricas que eram organizadas de acordo com a necessidade nas outras disciplinas.

Logo depois, isso causou um total falta de parametros dos professores, que
comecaram a depender cada vez mais da industria dos livros didaticos para aplicar
procedimentos de artes em geral.

2.Realista-progressista

Possui como caracteristicas: discussao sobre as reais contribuicdes da escola nas
transformacodes da sociedade e o refutar da proposta Idealista-Liberal.

Dividindo-se em trés concepc¢des pedagogicos:

a) Libertadora: visa a libertacdo das pessoas que estdo presas na ignorancia. E
proposta por Paulo Freire e tem relacdo direta com a situacdao dos pobres e
marginalizados, situacdes problemas sao apresentadas aos alunos e professores que
juntos tem que resolver, apreender e transformar a mesma.

b) Libertdria: similar a Libertadora, se diferencia quando propde a auto-

gestao e a autonomia de todo o processo, colocando tanto o professor quanto os
estudantes como agentes de tudo que se passa.

c) Histdrico-critica ou critico-social dos conteludos: essa pedagogia acredita que a
obtencdo de uma educacao publica de qualidade é uma luta politica importante por si
mesma e tem a necessidade de ser efetivada. Por isso, na sala de aula, se caracteriza
por uma apresentacao problematizadora e sensibilizante para com as questdes sociais.

O professor precisa antes de tudo, definir uma postura diante da educacao e das
artes.

“A juncao da pedagogia por si s6 com a aplicacao nas artes em

geral pode ser bem explicada nos requisitos necessarios ao

professor, que sdo sinteticamente: “saber arte e saber ser

professor de arte. Qual seria entao, o conhecimento mais

adequado para a atuacdo de um professor de artes? E atuar
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através de uma pedagogia mais realista e mais progressista,”

(Fusari, 1993: 10)

Segundo a autora é preciso mostrar ao aluno, progressivamente, a cultura acumulada
pela humanidade, porém sem abstracdes tedricas, estabelecendo um contato pratico
para futura rememoracgao e criagao de conceitos.

Para alcancar esse conhecimento, o professor deve estudar o suficiente até ter

dominio do que é essencial para executar essa tarefa, conhecer os modos de fazer,

representar e exprimir a arte que foram historicamente estabelecidos e também os
contemporaneos, da sua regiao especifica, assim como os mundialmente aceitos.

O OLHAR DO PROFESSOR

“Antes de ser preparado para explicara a

Importancia de arte na educagao, o professor devera
Estar preparado para entender e explicar a funcao da
Arte para o individuo e a sociedade”. (Barboza, 1975:90)

Desde os primeiros habitantes das cavernas, o homem ja fazia representacdes
graficas, ou seja, utilizava a linguagem visual para expressar sentimentos, pensamentos
a respeito de si e do outro, assim como do meio em que vivia.

Essas representacdes deixadas em pedras e cavernas, muitas vezes foram os Unicos
registros deixados sobre a histéria de muitos povos.

Para decodificar essas grafias foi preciso que historiadores lancassem sobre elas um
olhar, transpondo assim os significados ali existentes.

Nesse capitulo queremos apresentar a do olhar do educador sobre o ensino e as
vivéncias a cerca das artes visuais.

Uma educagao em artes nos leva a pensar a educacdao do olhar, uma educagao
sensivel e inteligente do olhar.

O educador entdo, deve rever sua postura e formacgao para que possa desenvolver
um trabalho envolvendo o educando em sua tonalidade e assim também a arte como
uma linguagem tao rica quanto as demais.

De acordo com Fusari (1993: 105) no Brasil temos poucas escolas em que a formacao
artistica e estética das criancas é conduzida por educadores com bacharelado ou
licenciatura em artes e na sua maioria é desenvolvido por profissionais formados
apenas em magistério, pedagogia ou formacao incompleta.
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Nos dois casos espera-se que os educadores consigam organizar e encaminhar os
trabalhos dos educandos, atendendo as suas especificidades e despertando nelas o
interesse pela arte, assim como por artistas e suas histdrias.

Mais do que uma formacgao especifica, € preciso um aprofundamento em artes.

Além desse conhecimento em arte, ele deve também entender e compreender o
desenvolvimento de uma crianga, quais as etapas pelas quais esta passando e o que, ou
melhor, que tipo de atividade desenvolver junto a ela.

Para a elaboracao de um bom trabalho, é necessario o olhar do educador sobre o

meio ao qual esta inserido seu educando, assim como a apropriacdao dos recursos

histéricos e culturais, ndo esquecendo também do tempo e espaco a ser explorado.

O educador é mediador, e articulador da relagcao pedagodgica, ndao basta apenas dispor
de diversos materiais em sala de aula, para que as criancas facam uso livremente. E
necessario interferéncias para que o conhecimento levado através da arte seja
completo e significante.

De acordo com Rocco Pereira de Almeida, a intervencao do educador se expressa da
seguinte forma:

“Admitir a interferéncia do professor nao quer

Dizer que esta abordagem implique um professor diretivo e

autoritario. O professor é um auxiliar para o desvendamento do

mundo, das possibilidades da linguagem visual. Ele estimula o

fazer, a experimentacao, a reflexao deixando que o aluno

encontre respostas proprias levante novas questdes, estabeleca

relacdes, atribua sentidos. O professor precisa ter a convic¢ao de

gue em arte os problemas colocados nao tém resposta certa,

Unica.

A resposta ainda esta: a agao do aluno faz com que

Alguma coisa emerja de um campo de virtualidade,

Ganhando atualidade, isto, por sua vez cria um novo

Espaco, uma nova realidade aberta para novas

Indagacodes. (1992: 140)

Devemos também destacar o papel da instituicao escolar. Na qual, deve proporcionar
aos educadores e educandos espacos que possibilitem ir além de uma Unica sala de
aula. Papel esse de grande responsabilidade.
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Um espaco bem cuidado visual e fisicamente € com certeza um possibilitador da
expansao do olhar e do movimento.

Deve ser visto como espaco de interferéncia pedagogicas e estéticas, constituidas de
estimulos dindmicos que propiciem o desenvolvimento de novas relacdes com o meio.
(De Camillis, 2002: 107)

Outros espagos como cinema, museus, teatros, exposicdes devem ser vistas como
meio cultural acessivel a todos, acabando assim com a falsa imagem de que esses
recursos sao privilégios de poucos.

Mais do que atuar como educador, esse deve focar seu olhar na observacdao do
desenvolvimento global de seus educandos, desde seus primeiros rabiscos, assim como
desenvolvimento da fala, do pensamento, da criatividade e também da expressao visual
e corporal.

Transmitir conhecimentos e reté-los, também participar e vivenciar o seu processo
sensivel e criativo.

A CRIACAO COMECA NA VISAO E NA SENSIBILIZACAO

Seguindo o seu nascimento, a crianca ja se vé rodeada de estimulos visuais (luz,
pessoas, cores, enfeites, formas diversas).

Com o passar do tempo, além dessas imagens, a crianca comeca a identificar
semelhancas e diferencas acolhendo e desprezando seres e objetos, dando-lhes prazer
ou desprazer.

Observando este aspecto nato na crianca deve-se considerar todo o meio da crianca
como fonte para criacao.

O primeiro passo para o desenvolvimento da linguagem visual é fazer com que a
crianca entre em dialogo com os objetos observados e através desse, consiga criar
simbolos que expressem o que sentem e pensam.

Inicia-se o trabalho com as artes visuais.

No mundo infantil, as palavras sao insuficientes para expressar a impressao sobre o
meio e o mundo.

O educador recorre a linguagem visual para que a crianca inicie o mundo de
descobertas, que se articula através de tintas, lapis, pincéis, e muitos outros recursos.

A primeira escrita da crianca é o desenho, as linhas, as cores, formas e texturas que
constituem seu alfabeto.
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“Desenha na areia da praia, num pedaco de papel, com

um pedacinho de carvao e tijolo desenha o caminho para

seus caminhos, desenha sua amarelinha. Assim

entendemos por desenho todo o tragco no papel ou em

qualguer superficie e também a maneira como a crianca

concebe o seu espaco de jogo com os materiais que

dispde” (Moreira, 1997:20)

A experiéncia com artes visuais acontece inicialmente de maneira espontanea, a
partir das necessidades das criancas organizarem suas representacoes através de
simbolos.

Salientamos que, o papel da Escola, assim como do educador, ndo é o de formar
artista, mas sim que a crianca possa utilizar-se da arte visual para se expressar.

Cada crianca tem um ritmo proprio de desenvolvimento. A estruturacdao do
pensamento visual desenvolve-se em etapas que podem ser observadas através dos
desenhos que as criangas produzem.

Podemos observar o desenho como uma forma de jogo, é através do jogo que a
crianca comeca a perceber e adquirir controle sobre seus movimentos. Surgem entao
as representacdes através dos seus primeiros rabiscos, chamados garatujas.

Aos poucos a crianga vai adquirindo maior controle sobre seus movimentos e comega
a arredondar as formas, explicitando alguns circulos. Quando ela passa a nomear essas
garatujas, é o inicio do processo simbdlico. Essas pequenas mudancas apontam para
grandes transformacdes do ponto de vista cognitivo.

Nesta fase o educador deve proporcionar diversas experiéncias sensoriais,
permitindo a crianca, ampliar seu conhecimento sobre o ambiente assim como a
maneira de agir sobre os objetos.

Manusear diferentes materiais: macio, dspero, frio e quente, grande e pequeno e
explorar variadas formas de rabiscar, marcar, modelar em diferentes espacos, chao,
papel, madeira e papelao, solicitando das criangas inumeras possibilidades de
movimentagao corporal e o exercicio de suas habilidades.

O experimentar é muito mais importante que os resultados, pois é através da
representacao, que a criangca comeca a criar e ampliar os simbolos.

No inicio entre 3 e 4 anos a crianc¢a ainda ndo esta preocupada se o simbolo é ou nao
fiel ao objeto representado.

“Os simbolos sao arbitrarios e mutantes. A Crianga

nessa fase pensa analogicamente. O vinculo entre
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significante e significado é totalmente subjetivo’

(Moreira, 1997:34)

Ao longo dessa trajetéria, a propria crianca, interage com as demais fazendo
comparacoes, descobrindo novos elementos, socializando as suas representacgdes.

A partir dessa etapa do desenvolvimento, ja é possivel ao educador iniciar com seus
educandos a observacao de trabalhos de artistas, com a intencao de apresentar
diversas maneira de representacgao visual.

Segundo Piaget, a crianga caminha do pensamento simbdlico para o pensamento
realista, é a fase operacional concreta, inicialmente ela ainda entra em conflito com
elementos do real e elementos simbodlicos, até ter dominio daquilo que é real.

“ A crianga agora desenha para contar histdrias para falar de si e

do que acontece a sua volta. O desenho contribui para a

formulacao da experiéncia por coloca-la de

forma ordenada” (Smith, 1982:13)

Nessa fase realista, a crianca adquire uma organizacao espaco temporal, os elementos
comegam a se alinhar entre o céu e o chao, as cores tornam-se mais fiéis a realidade,

e o desenho vai além do espac¢o do papel, o limite agora é a sua imaginacao. A partir

desse momento, o educador deve proceder de maneira a avangar com seus
educandos, incentivando e despertando cada vez mais sua criatividade.

Nesta vertente, é preciso que haja um tempo real para o desenvolvimento e criacao,
pois assim a cada nova descoberta a expressao se tornard muito mais rica.

O educador ndao pode fazer as praticas artisticas acontecerem apenas em sobras de
tempo, pois se isso acontece causarda uma estagnacdo da expressividade em seus
educandos.

A visdo é o sentido privilegiado nessa construcao da crianca. Com ela pode-se ver,
sentir e até mesmo tatear.

“... 0 olho é aquilo que foi comovido por certo

Impacto do mundo, e que o restitui ao visivel pelos tracos da

mao. Seja qual foi a civilizacao, sejam quais forem as crencas, 0s

motivos, as cerimdnias de que se cerque, a pintura jamais celebra

outro enigma a ndo ser o da
visibilidade”. (Ponty, 1984: 91)
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O trabalho da percepgao, observagao e imaginacao infantil, devem estar vinculados

as atividades ludicas e jogos, pois sao essenciais no processo de amadurecimento da
crianga.

A LUDICIDADE E AS ARTES VISUAIS

Muitos autores abordam em seus livros, a importancia do jogo, do brinquedo e da
brincadeira, relacionando-se com as artes.

Essas atividades fazem com que a criangas desenvolvam a percep¢ao, a imaginagao,
a fantasia e o sentimento, além de aprenderem conhecimentos artisticos e estéticos.

Neste contexto, as criangas vivenciam situacdes onde imaginam, fantasiam e até
elaboram a representacao do pensamento de forma abstrata.

Vasconcelos apresenta idéias envolvendo o ludico e o brincar na escola, que podemos
relacionar as aulas de arte.

Segundo o autor, deu se o0 espag¢o para que o brincar acontecesse, no entanto sem
ser sistematizado. Tornando o brincar por brincar, apenas como uma ocupac¢ao do
tempo, sem o acompanhamento do educador, ou seja, desenvolvendo uma atitude
alheia a este processo.

“Nao pretendemos de forma alguma reduzir o brincar as

especulacdes do ato cognitivo, tirando-lhes o ato espontaneo

e prazeroso. Mas podemos aliar o lado prazeroso ao

momento motivador do conhecimento, que pode ser

expresso em objetos brinquedos e comportamentos no caso

as brincadeiras”

(Vasconcelos, 1986:149)

Acreditando que a escola, antes de ser sistematizadora dos conteudos da cultura
juvenil. Constitui-se em desestimuladora da mesma, utilizando-a para rechear o tempo
e ocupar o aluno, dividir o brinquedo como estratégia para o ensino transformando a
tarefa de sistematizacao por parte do educador, buscando maior conhecimento desse
campo, trazendo-o para uma pratica efetiva, sem reduzir o brincar ao mero momento
de descanso para o professor, como muitas vezes acontece.

Percebemos que grande maioria dos professores acha que brincar por si ja basta,
abominam a intencdo. Porém intervir ndao € “atrapalhar” e si discutir, propor,
retrabalhar e reexaminar.
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Corroborando com Vasconcelos, desde que se queira trabalhar com o brinquedo
dentro de uma estratégia metodoldgica, sera necessario observar, afim que se possa
ter o dominio do objeto (brinquedo) ou do comportamento (brincadeira), apurando as
possibilidades dos mesmos, resultando num melhor aproveitamento estratégico-
metodoldgico. O educador nao deve considerar o brincar pelo brincar, mas sim como
estratégia para envolver as criangas e diversificar os processos de construcao das aulas
de artes.

As etapas a serem desenvolvidas pelo educador sao muitas, cabe a ele elaborar um
trabalho de evolucdao, composto por tudo o que cerca a infancia.

O brincar e o brinquedo é uma das maneiras mais natural e proxima, para explorar
na criancga o sentir, o pensar e o fazer. O universo da brincadeira faz com que a crianga
desenvolva além dos movimentos do seu corpo, uma série de conceitos como: respeito
por si e pelo outro, respeito pelos objetos, respeito pelo seu pensar, reflexao no seu
fazer e agir.

Quanto mais intensa e variavel for a brincadeira e o jogo, mais elementos oferecem
para o desenvolvimento mental e emocional da crianga.

Para criancas menores, destacamos atividades que as envolvam de maneira viva e
criativa, devem ser simples e rdpidas como: amassar papel, modelar massinha, argila
ou barro, pintar com maos e pincéis, rasgar e colar papéis, produzir e reproduzir sons
como instrumentos musicais ou aqueles do cotidiano (palma, bater os pés, assobio),
cantar, dramatizar histdrias, dancar.

Com seu desenvolvimento a criang¢a vai modificando suas de possibilidades de
atuacdo. Passa dos brinquedos e jogos imaginativos para situacdes onde sao apreciadas
as regras.

Segundo Vygotsky (1989:108), ainda que numa situacdao imagindria, a crianca ja
trabalha com situa¢®es imaginaria, a crianga ja trabalha com situag¢des de regra como
exemplo, podemos citar a brincadeira de casinha. A crianca que atua como mae,
obedece as regras de comportamento maternal.

O brinquedo é uma fonte de desenvolvimento, ele fornece ampla estrutura para
mudancas de necessidades e da consciéncia da crianca. Assim como o desenvolvimento
da criancga, o brincar também tem suas fases. Uma passagem muito importante é a do
brinquedo individual para o coletivo. E nesse momento que as crian¢as tornam-se
capazes de elaborar.

Quanto mais intensa e variavel for a brincadeira e o jogo mais elementos oferecem
para o desenvolvimento mental e emocional da crianca.
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Para criangas menores destacamos atividades que as envolvam de maneira viva e
criativa, devem ser simples e rapidas como: amassar papel, modelar massinha, argila
ou barro, pintar com as maos e pincéis, rasgar e colar papéis, produzir e reproduzir sons
com instrumentos ou aqueles do cotidiano (palma, pés, assobio), cantar, dramatizar
histérias, dancar.

A medida que cresce a crianca vai modificando suas possibilidades de atuac3do. Passa
dos brinquedos e jogos imaginativos para situacdes onde sao apreciadas as regras.

Segundo Vygotsky (1989:108) ainda que em situacao imaginaria, a crianca ja
trabalha com situa¢des de regras. Como exemplo podemos citar a brincadeira de
casinha. A crianca que atua como mae, obedece a regra de comportamento maternal.

O brinquedo é uma grande fonte de desenvolvimento fornecendo ampla estrutura
para mudancas de necessidades e de consciéncia da crianca.

Assim como o desenvolvimento da crianc¢a, o brincar tem suas fases, uma passagem
muito importante é a do brinquedo individual para o coletivo. E nesse momento que as
criancas tornam-se capaz de elaborar possibilidades de cooperacao e reciprocidade
surgindo os jogos de regras.

A crianca passa a pratica as regras, através de seu conhecimento vai alternando a
consciéncia da propria regra.

O faz de conta tende a desaparecer a crianca desenvolve sua inteligéncia dominando
a linguagem, sendo assim as representacdes ja podem ser interiorizadas, nao precisara
mais viver corporalmente o movimento do signo para designa-lo, passara a dominar
mentalmente o conceito dos objetos.

O mundo ludico da crianca é uma estratégia pedagdgica para leva-la ao mundo da
arte.

CONSIDERAGOES FINAIS

Ao atribuirmos um olhar conceitual e critico para a presente pesquisa percebo que a
area de artes visuais € muito complexa e enriquecedora.

Inicialmente, elenco algumas metodologias que objetivam a releitura de obras de
artes, contudo vimos a necessidade de contemplar as etapas que antecedem a
elaboracao de um bom trabalho.
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Observamos a necessidade dos educadores atribuirem um olhar especial,
aprofundando seus conhecimentos em relacao ao trabalho artistico e estético com
criangas.

A importancia do olhar do educador deve ser investigativa acima de tudo, para que
possa ultrapassar os limites tradicionais e avangar para um trabalho considerando o
individuo um ser global.

Enfatizando a importancia do papel das artes visuais, quanto as demais linguagens
sao imprescindiveis salientar a integracdao e nunca a fragmenta¢ao das mesmas.

Através desta pesquisa percebemos enquanto educadoras como é preciso caminhar
no sentido de inovar nossas praticas e reflexdes, valorizando muito mais os
movimentos, as expressoes de nossos pequenos, tao presentes em nosso cotidiano.
Contemplando a riqueza da imaginacao e criacao direcionadas para a realizacao de um
trabalho pleno, respeitando as fases da crianca e propiciando a elas novos elementos
significativos, dentro do tempo e do espaco da instituicao escolar responsavel este pelo
processo ensino aprendizagem.

Conclui-se que a arte € uma manifestacao expressada das mais diversas formas,
desenvolvendo a fala, percepcao, imaginacao e criatividade. Através dela é possivel
compreender o mundo no qual se estd inserida, podendo nele fazer, agir e transformar.

Enfim, levar a crianca a fantasiar, imaginar e criar foram um dos objetivos citados
aqui, pois verificamos que através da diversidade cultural, também se transforma a
realidade da sala de aula, sair de uma simples pintura de um desenho estereotipado e
partir para o ato de brincar, construir, visitar museus, teatros e exposicoes.

Instituir na cotidianidade do ambiente escolar a responsabilidade de todos os
envolvidos no processo para que através desse trabalho seja possivel contemplar a
conscientizacao e transformacao para uma sociedade mais humanizada.
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RESUMO

Este trabalho tem como foco norteador, mostrar aos professores de educagao
infantil, a preocupac¢ao em relacao ao ensino de musica e como este ensino musical
auxilia a crianca em seu desenvolvimento psicomotor. Neste ensaio bibliografico,
portanto, dissertarei sobre a relacao entre a musica e a psicomotricidade e como estas
duas ciéncias em conjunto podem trazer benéficos aos alunos da Educacao infantil.
Também trazemos uma discussdao analitica das legislacdes de base tedrica para a
reflexao dos professores sobre a importancia do tema proposto e sua aplicacao em sala
de aula.

PALAVRAS-CHAVE: Educacgao Infantil, Psicomotricidade, Musica.
INTRODUCAO

Apresento como pergunta geradora de questionamentos para este trabalho uma
guestao que me preocupa em meu cotidiano em sala de aula: Como a musica pode
contribuir no desenvolvimento psicomotor da crianga na educacao infantil?

Para responder esta questao, me utilizo como método, uma pesquisa bibliografica
sobre como estas criancas podem se desenvolver sua psicomotricidade através do
ensino de musica e como este trabalho em sala de aula, pode ser desenvolvido de
maneira ludica e interdisciplinar podendo contribuir no desenvolvimento psicomotor
das criancas.

Aqguelas pequenas cangdes cantadas por professores na hora do lanche, de escovar
os dentes, em datas comemorativas, momentos de grande valor educacional na
formacao, sao acompanhadas de movimentos, gestos, formacdes artisticas, como
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bandinhas, etc. Muitas escolas utilizam este meio para transformar desenvolvimento
motor, auditivo, visdo de mundo, situacdes de vida, linguagem, entre outros, nos
processos de ensino e aprendizagem em suas metodologias para o ensino de criangas.

Pensando nesta gama de conhecimentos que os alunos da Educacdo Infantil
adquirem através da musica, e também percebendo esta importancia para a formagao
da crianca, foi que surgiu a ideia de escrever sobre musica e como esta auxilia no
desenvolvimento psicomotor na educagao infantil.

Edgar Morin (2008) fala que para chegar a compreensao é preciso conhecer e
entender paradigmas e esse é o caminho para atingirmos a inteligibilidade nas relacdes
humanas.

Com base neste conceito é que professores devem proporcionar aos educandos as
vivéncias do dia a dia facilitando assim a transformacao e o desenvolvimento das
criancas. Para que isso aconteca de forma integral, devemos aproximar os
conhecimentos técnicos aos conhecimentos prévios dos alunos, é este conhecimento
gue propomos através da musica.

A crianca é um ser brincante e brincando, faz musica, pois assim se relaciona com o
mundo que descobre a cada dia. Fazendo musica, 3 ela, metaforicamente, transforma-
se em sons, num permanente exercicio: receptiva e curiosa, a crianca pesquisa
materiais sonoros, descobre instrumentos, inventa e imita motivos melddicos e
ritmicos e ouve com prazer a musica de todos os povos. (BRITO, 2003, pag. 68)

Como afirma Brito (2003), é através da musica que as criangas aprenderdo a conhecer
sobre sua origem, fazer seus proprios ritmos (integrar-se a sociedade), viver sua histdria
e ser conhecedor de seu saber adquirido.

SOBRE O DESENVOLVIMENTO PSICOMOTOR NAS CRIANCAS

A histéria da psicomotricidade comeca entre os séculos XVIIl e XIX em meio a grandes
outros estudos que aconteciam paralelamente. Dentre grandes pensadores, cientistas
e intelectuais da época, Charles Darwin aparece com sua capacidade inquestionavel de
observacao.

Quando nasce seu primeiro filho, Darwin em 1837 comec¢a um estudo descritivo e
detalhado sobre o desenvolvimento da crianca. Quarenta anos apo6s suas anotacoes,
relendo tudo que havia anotado, resolve publicar suas observacdes como um artigo
pela revista cientifica Mind, 1877.
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Uma de suas observacgdes e fatos que sao de interesse para estudos até hoje, é o fato
de ter observado que os bebés tém um movimento preciso de seus membros como o
movimento de lavar a mao, a boca.

Também observou que alguns movimentos eram desajeitados e rdpidos nos
segmentos corporais e ainda descreveu que seu filho Willian, aos 2 anos e quatro
meses, era desajeitado ao segurar um lapis e sua irma de 14 meses demonstrava uma
razoavel competéncia nesta mesma tarefa.

Estas observagdes trouxeram a época um novo olhar sobre o desenvolvimento
psicoléogico e motor do ser humano. A partir destas observacdes feitas por Darwin
outros pesquisadores da vida humana voltaram-se para o estudo da psicomotricidade.

Outro autor e pesquisador que também publicou livros sobre as observacdes feitas
em seu filho no mesmo segmento de Darwin, foi o pesquisador Preyer. Ele descreve em
seus estudos de 1880 sobre o 4 desenvolvimento motor infantil comparando suas
observacdes paternas com mais outras duas criangas que também utilizou em seus
estudos neste mesmo periodo. (CONNOLLY, 1994).

A partir de estudos como os de Darwin e Preyer, outros importantes estudos vieram
e serao descritos adiante.

Para entendermos o estudo do desenvolvimento psicomotor em criancas de 4 a 6
anos devemos, portanto, entender o conceito chave da psicomotricidade, esta é
definida por Fonseca (2008), como o campo transdisciplinar que estuda e investiga as
relacdes e as influéncias reciprocas entre o psiquismo e a motricidade, explica o autor
que:

O psiquismo nesta perspectiva, é entendido como sendo constituido pelo conjunto
do funcionamento mental, integra as sensa¢bes, as percepg¢des, as imagens, as
emocdes, os afetos, os fantasmas, os medos, as projecOes, as aspiracdes, as
representacoes, as simbolizacdes, as ideias, as construcdes mentais, etc... (FONSECA,
2008, pag. 9)

Seguindo neste pensamento, Fonseca ainda afirma que a psicomotricidade trabalha
com varios segmentos de estudos cientificos como contextos ecoldgicos e
socioculturais. O contexto ecolégico a crianca interage com o meio onde vive, e este
meio favorece no desenvolvimento de sua psicomotricidade. Também o contexto
sociocultural que esta ligado as vivéncias com a cultura local onde a crianga cresce e as
pessoas ao seu redor, todas essas questdes estdao interligadas e auxiliam no
desenvolvimento da crianga.
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Segundo Wallon (1937, 1950, 1969), em seus vastos estudos, a relacdes entre o
individuo e o meio onde vive é tdo intenso que existe entre si uma unidade indivisivel,
nao havendo uma separacao de qualquer modo entre os dois, sociedade e ecossistema,
estas duas vertentes proporcionam a crianga um desenvolvimento psicoldgico que
justifica e motiva o ser. Diz a inda que a sociedade é para o homem uma necessidade
organica que determina o seu desenvolvimento e inteligéncia.

A motricidade, neste sentido torna-se entao simultanea e sequencial na correlacao
do individuo com o meio, com o outro e com os objetos, a partir das 5 quais se
identificara o psiquismo e suas primeiras formas de expressao emocional e de
comportamento. (FONSECA, 2008).

Pela motricidade, a crianga exprime as suas necessidades neurovegetativas de bem-
estar ou mal-estar, que contém em si uma dimensao afetiva e interativa que se traduz
em uma comunicagdao somatica nao-verbal muito complexa. (FONSECA, 2008 pag. 15)

Na educacao infantil, criangas entre 4 e 6 anos tendem a ampliar suas capacidades
psicomotoras em seus gestos instrumentais, 0os quais contam com movimentos
precisos. Uma crianga que esta no ato de seu segmento motor como recortar, colar ou
encaixar pequenas pecas, ja tem em seus movimentos uma capacidade motriz
sofisticada, junto a este fator, permanece a tendéncia psico da motricidade, onde a
crianga no ato da realizagao de uma atividade desvie a direcao de seu gesto quando
utiliza a tesoura para recortar e passa, entao, a brincar com a tesoura, transformando-
a num aviao por exemplo. (RCNEI vol. lll pag. 24).

Seguindo neste pensamento Wallon (1928), afirma que a organizacdo motora da
crianca nesta faixa etaria vai se caracterizar por reacdes expressivas € mimicas, mesmo
protolinguisticasl, que podem envolver competéncias de imitagao e de sequencializada
gestual.

A crianga vai evoluindo pouco a pouco e seu movimento comega a ter um controle
voluntario, onde a capacidade de planejar antecipa a agdo, é a possibilidade do ser
pensar antes de agir e ele préprio planejar seu movimento, neste sentido acrescenta
Piaget (1956):

A inteligéncia tem origem na acao e € agao e movimento, ou igualmente auséncia
consciente de acdo, por efeito da sua inibicdo ou da sua auto-regulacao a acao é
inteligéncia em movimento, ou, pelo contrario, auséncia inconsciente da inteligéncia,
por insuficiéncia inibitdria. E possivel, pois, concluir que a fun¢do sensdério-motora, bem
como as suas consequentes estruturas perceptivas e cognitivas, constitui a
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propedéutica indispensavel a organizacao e a construgao intelectual propriamente dita.
(PIAGET, 1956, 1960).

Pensando nestas afirmagdes acima citadas, concluimos os pensamentos e afirmacgdes
com base nas multiplas relacdes da motricidade com a inteligéncia, descritas por Cratty
em 1968 e reafirmada por ele mesmo 6 em 1973, onde equaciona dentre outros
principios, a precisao da motricidade sendo essencial a expressao da inteligéncia.

A participa¢ao ludica como facilitadora na aquisicao das nog¢des simbdlicas de
fundamental importancia e reconhecida como experiéncia de aprendizagem e por fim
promover o pensamento criativo. (CRATTY apud JEANDOT, 1997)

Tais principios podem ser estimulados através de contribuicdes pelos préprios
educadores em sala de aula utilizando-se de atividades musicais, onde a crianga possa
ampliar as possibilidades expressivas do movimento, brincando, dangando, jogando,
entre outras atividades.

SOBRE MUSICA E EDUCAGCAO INFANTIL

A musica ndao tem em sua origem uma histodria exata quando nos perguntamos sobre
0 seu surgimento, porém, desde a Grécia Antiga foi considerada fundamental para a
formacao do ser humano ao lado de outras ciéncias, como a matematica e a filosofia.

Para explicar o surgimento da musica, Pitdgoras (540 a.C.), em suas divagacdes partiu
de uma ideia dos antigos egipcios e desenvolveu uma teoria sobre o movimento dos
planetas, que ao moverem-se pelo espaco emitiam determinado som, para ele, estes
sons determinavam um tipo de nota. (JEANDOT, 1997)

Tempos depois, Darwin (1877, apud SCHAEFFNER, 1966), com suas teorias cientificas
e bioldgicas construia suas explicagdes dizendo que o surgimento da musica teria
origem no som dos animais.

Schneider (1957) descreve o surgimento da musica com base nos pensamentos de
André Schaeffner, ele compara o acontecimento ao interesse dos homens primitivos
pelos seus movimentos, gestos e sons por eles produzidos e também pelos sons
produzidos pela natureza.

A satisfacdo de exercitar seus musculos, o prazer de gritar, de bate sobre os objetos
sem dissociar o gesto de seus efeitos, pode ser a 7 origem simultanea da dancga, do
canto, da musica. (SCHNEIDER, 1957 pag. 42).

Completando a citacdo acima podemos perceber que ao longo da histéria o homem
aprendeu a distinguir os sons, e separar o que era agradavel distinguindoos de outros
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sons. Aprendeu sobre ressonancia, como preparar a madeira e esticar a pele animal
para producdao de um som mais harmonico ir os primeiros timbres. (JEANDOT, 1997).
Passamos entao a entender a importancia da musica para a vida e como esta
influenciava o processo criativo e manual, afirmando assim a questdo importante
trabalho no desenvolvimento da crianca em relacdo aos processos psicomotores.
A MUSICA E SUAS DEFINICOES

Buscando uma referéncia no novo Diciondrio Aurélio da Lingua Portuguesa,
encontramos as seguintes definicdes para a palavra musica: “Arte e ciéncia de combinar
os sons de modo agradavel ao ouvido”, no mesmo diciondrio ainda encontramos uma
segunda definicdo: “Qualquer conjunto de sons”.

Para Pannain (1975, apud JEANDOT, 1997) a definicao seria “A arte de combinar sons
e formar com eles melodias e harmonias.” Mas é Cage (1985) que define de maneira
primorosa o conceito de musica num sentido abrangente e claro:

Aqgueles sons que, outrora, configuravam-se enquanto ‘pano de fundo’ — os ruidos
ambientais — tornam-se, agora, musicais. [...] a musica nao é sé uma técnica de compor
sons (e siléncios), mas um meio de refletir e de abrir a cabec¢a do ouvinte para o mundo.
Pois tudo o que fazemos é musica. (CAGE, 1985, 2002, p. 5 e 53).

A partir das definicOes apresentadas as autoras concordam que tudo a nossa volta é
musica, € musica é som, nao precisamos de shows ou de uma orquestra para ouvir
musica. Quem escuta da sentido e significado ao que ouve, ou seja, ouve o som da
musica.

A MUSICA NA EDUCAGAO INFANTIL

O trabalho com a musica na Educagao infantil é de total importancia para a crianga
em sua fase de desenvolvimento e interacao com o mundo. Neste sentido, devemos
considerar que ela é um meio de expressao, integracao, de equilibrio e
autoconhecimento e autoestima para que a partir destas vivéncias possam perceber e
expressar sensacdes, ampliando seu conhecimento de mundo. (RCNEI vol. Ill, 1998, p.
49).

Segundo Barreto (2000), as atividades musicais ajudam as criancas no seu
desenvolvimento e habilidades motoras e contribuindo para que a crianga controle seus
musculos e mova-se com mais desenvoltura, assim como o ritmo tem um papel
importantissimo na formacao e equilibrio do sistema nervoso.
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Nesta mesma linha, Chiarelli (2001) diz que toda expressao musical age sobre a
mente, ativando as emocdes e reacdes motoras, por isso, atividades como cantar
gesticulando, dancar, bater palmas, pés, sao experiéncias importantes para a crianga,
permitindo que desenvolva seu senso ritmico, a coordenagao motora, importantes para
o processo de aprendizagem da leitura e da escrita.

Snyders (1992) completa este pensamento dizendo que a musica na escola torna o

ambiente escolar mais alegre favorecendo assim a aprendizagem das criangas,
completa dizendo ser também essencial para estimular os alunos para este processo
de aprendizagem.

Portanto concordamos que a musica pode ser um facilitador na recepg¢ao dos alunos
no ambiente escolar, por exemplo. Um ambiente aconchegante, preparado para o fazer
musical traz as criancas uma percep¢ao maior para o processo de aprendizagem e
transforma o conhecimento absorvido em significados em seu dia a dia, tanto da escola
como da vida em sociedade. Vimos mais uma vez a importancia da musica no processo
cognitivo e motor dos educandos.

Bréscia (2003) aprofunda esta questao dissertando sobre a questao da afetividade,
em seus escritos diz que o aprendizado de musica favorece o desenvolvimento afetivo
da crianca, amplia a atividade cerebral, melhora o desempenho escolar dos alunos
integrando-os socialmente.

A necessidade social do homem de ser aceito por uma organizac¢ao e de pertencer a
um determinado grupo para o qual contribua com seu tempo e talento, € amplamente
satisfeita pela participacdao num grupo coral. Além disso, este grupo |he dara grande
satisfacdo e prazer em suas realizagbes artisticas, beneficentes, religiosas, e
desenvolvera nele orgulho sadio, por estar sua pessoa relacionada a um excelente
grupo. (FAUSTINI apud BRESCIA, 2003, p. 45).

Segundo Fonseca (2008) a instrumentalizacdo do corpo é indispensavel, pois abre
caminho para um aumento das conexdes nervosas entre o cérebro e o corpo garantindo
um melhor ajuste psicomotor, valorizando assim a autonomia da crianga em relagao
aos ritmos impostos pelo cotidiano.

Concordamos com Guerrero (2001) quando afirma que:

As atividades ritmicas contribuem para o desenvolvimento dos sentidos, em especial
o da audicao, ao fazer do corpo um ddcil instrumento de interpretacao do ritmo,

contrariando as tendéncias a mecanizacdo e a imitagdao passiva de si mesmo e dos
outros individuos. (GUERRERO, 2001, 73).

46



Revista Territdrios - Abril 2019

Entretanto, o ensino justificando as teorias acima, deve ser atrativo, estando de
acordo com os interesses da crianca, conforme esclarecido por Piaget (1982).

Explica ainda que o espacgo fisico, os ambientes tudo deve ser estimulante para
despertar na crianca a curiosidade, o desejo de aprender, e este aprendizado ndo deve
ser demasiadamente facil, mas também nao deve ser demasiado dificil para ndao causar
o sentimento de frustracdao. Entretanto, as tarefas apresentadas aos alunos devem
produzir beneficios para leva-los ao equilibrio e a vontade constante de aprender.

O ESTUDO DA PSICOMOTRICIDADE PARA O DESENVOLVIMENTO DA CRIANCA

O Referencial Curricular Nacional para a Educacgao Infantil (RCNEI, 1998) nos traz uma
grande quantidade de conteudos programaticos que ajudam no desenvolvimento
psicomotor da crianca: utilizacao expressiva intencional do movimento nas situacdes
cotidianas e em suas brincadeiras, 10 percepc¢ao de estruturas ritmicas para expressar-
se corporalmente por meio da dancga, brincadeiras e de outros movimentos, valorizacao
e ampliacao das possibilidades estéticas do movimento pelo conhecimento e utilizagao
de diferentes modalidades de danca, percepcao das sensacdes, limites,
potencialidades, sinais vitais e integridade do proprio corpo, participacao em
brincadeiras e jogos que envolvam correr, subir, descer, escorregar, pendurar-se,
movimentar-se, dangar etc., para ampliar gradualmente o conhecimento e controle
sobre o corpo e o movimento, utilizacdo dos recursos de deslocamento e das
habilidades de forca, velocidade, resisténcia e flexibilidade nos jogos e brincadeiras dos
quais participa, valorizagao de suas conquistas corporais e manipulacdao de materiais,
objetos e brinquedos diversos para aperfeicoamento de suas habilidades manuais.
(RCNEI, 1998).

O estimulo é proporcionado pelo corpo em movimento, isto é chamado por COSTA e
CAVALARI (2010) de resposta emocional. Os autores dizem a inda que o ritmo também
é estudado em psicomotricidade, pois permite que a crianga pelo minimo esforgo
consiga a ordenacao em seus movimentos.

Nesta perspectiva musica e ritmo sao um meio de aprendizagem e fundamental no
desenvolvimento da psicomotricidade onde as atividades basicas podem ser
fundamentadas em brinquedos cantados, dancgas folcldricas, ginasticas historiadas,
movimentos corporais, como batida de pés, maos, sopros, vozes entre outros. (COSTA
e CAVALARI, 2010)

O tema musica quando trabalhado na escola traz para a vivéncia das criangas, melhor
percepcao espacial e ajuda na memorizagao psicomotora, o aluno entdo passa a
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entender seu corpo, passa a ter criatividade nas ag¢des, tudo isso utilizando a emocgao,
é importante a crianca sempre ser estimulada a essas acoes. (COSTA e CAVALARI, 2010).

Os educadores e professores devem fazer uma avaliagdo do movimento
continuamente, observando todos os processos pelos quais as criangas passam. Ainda
falando dos educadores, estes deverao planejar e repensar seu dia a dia, seus
instrumentos, objetivos, conteudos, procedimentos, atividades para acompanhar e
conhecer cada crianca e grupo. (RCNEI, 1998).

A observacao cuidadosa sobre cada crianca e sobre o grupo fornece elementos que
podem auxiliar na construcao de uma pratica que considere o corpo e o movimento das
criancas. Devem ser documentados os aspectos referentes a expressividade do
movimento e sua dimens3o instrumental. E recomenddvel que o professor atualize,
sistematicamente, suas observacdes, documentando mudancas e conquistas. (RCNEI,
vol.lll, 1998).

Dando sequéncia a citagao acima, € importante complementar que em criangas de
idade entre quatro e seis anos, que tiveram grandes oportunidades de vivéncia na
escola de Educacao Infantil e passaram pela experiéncia do movimento, como em jogos
e brincadeiras, musicais ou nao, desenvolvem com exceléncias suas habilidades
motoras, porém estas devem ser atividades diversas e diferenciadas, acima crianca
percebera suas habilidades tem em mente seu desenvolvimento.

E importante informar sempre as criancas acerca de suas competéncias. Desde
pequenas, a valorizacdao de seu esforco e comentarios a respeito de como estao
construindo e se apropriando desse conhecimento sao atitudes que as encorajam e
situam com relacao a propria aprendizagem. (RCNEI, vol.lll, 1998).

Como afirma a citacao acima, é de extrema importancia lembrar as criancas de seu
desempenho exaltar suas conquistas e sempre valorizar seu progresso e esfor¢o, nunca
devemos colocar as criangas em situa¢ao de desconforto ou grau de comparagao com
seus colegas, mas sim tratar de maneira individual cada um, mostrando sempre a
crianga seu bom desempenho a ajudante na realizagao das atividades.

O Ministério da Educacdo reconhece o beneficio que a musica, os jogos e os
instrumentos sonoros proporcionam na educac¢ao da crianga e tem como objetivo o
desempenho estudantil global, para a formacao e constru¢cao de um cidadao atuante e
critico na sociedade, que venha contribuir para o crescimento do pais e seu crescimento
proprio.

Em todas as culturas as criangas brincam com musica. Jogos e brinquedos musicais
sao transmitidos por tradicdo oral, persistindo nas sociedades urbanas, nas quais a for¢a
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da cultura de massas é muito intensa, pois sao fonte de vivéncias e desenvolvimento
expressivo musical. Envolvendo o gesto, o movimento, o canto, a danca e o faz de conta,
esses jogos e brincadeiras sao legitimas expressdes da infancia. Brincar de roda, ciranda,
pular corda, 12 amarelinha etc. sao maneiras de estabelecer contato consigo proprio e
com o outro, de se sentir Unico e, a0 mesmo tempo, parte de um grupo, e de trabalhar
com as estruturas e formas musicais que se apresentam em cada can¢dao e em cada

brinquedo. (RCNEI, vol.3, p.71,1998).
A musica, neste sentido torna-se de maneira favoravel, o principio para o
desenvolvimento infantil nas atividades musicais. Se utilizada em brincadeiras, por
exemplo, transformam-se em pratica adequada para proporcionar a crianga,
exercicios de movimento.

Segundo Brito (1998), a brincadeira faz do momento uma experiéncia que sera
essencial para os pequenos, e, essa é a fonte que maior possibilita o desenvolvimento
infantil e a aprendizagem de forma geral.

A brincadeira “Estatua” é um exemplo de atividade que trabalha e ativa o movimento
corporal e a percepgao da criangca ao mesmo tempo, no movimento terd que controlar
seu corpo, quando for pedido que pare e ndao se mexa e na percepcao ficara atenta ao
gue o siléncio |he proporciona. Dessa forma, a crianca percebe a velocidade, a
intensidade e o timbre, que envolvem os contextos musicais, movendo de acordo com
o som.

A atencdao nos movimentos deve partir sempre do educador, para sempre estarem
proporcionando as criangcas ambientes, vivéncias e atividades que estimulem o
desenvolvimento psicomotor e a musica neste sentido é uma aliada para o sucesso das
praticas propostas.

CONSIDERAGOES FINAIS

Fazer musica é muito mais do que simplesmente tocar ou cantar uma cancao, estes
dois itens combinados em uma harmonia perfeita traz um significado aos instrumentos,
trazendo sentido a crianca em relacdo ao ouvir, tocar e memorizar tais atividades.

Segundo BRITO (2003, p. 72) a produgao musical permeia por trés possibilidades de
acao: interpretacao que esta fortemente ligada a imitacao, ou seja, reproduzir uma
obra e executar agOes expressivas e isso acontece quando a crianga canta ou toca, a
improvisacdao que nada mais é do que criar 13 sem critérios, porem deve-se saber o
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minimo sobre o assunto. Podem ser recriadas posteriormente e amadurecidas. Nas
criangas isso se da através da descoberta em novos assuntos e atividades trazidas pelos
educadores e a composicao é a condicdao de permanéncia, gravar o que se faz em cd ou
video ou escrevendo uma letra. Esse registro é importante para que a crianga possa se
ver e possivelmente ser utilizados em atividades onde os pais possam participar desta
faze de aprendizado da crianca.

Portanto, no cotidiano da sala de aula é importante que o professor trabalhe
atividades relacionadas ao trabalho vocal, interpretacao e criacao de cancgoes, utilize
brinquedos, jogos que tenham o som como base da brincadeira, construcao de
instrumentos musicais com os alunos em aula, registro e anotacdes das atividades
desenvolvidas e a escuta sonora atenta para desenvolver também a apreciacao musical.
Desenvolver a criatividade e transforma-las em criacao e de total importancia para o
desenvolvimento das criancas que poderao ouvir suas proprias composicoes, tocar os
instrumentos feitos por eles mesmos, desenvolvendo assim, sua psicomotricidade.
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RESUMO

O presente trabalho de pesquisa ora foi engendrado devido as significancias que a
musica tem para o desenvolvimento da crianga, e como se processa 0 seu Uso por meio
das propostas pedagdgicas no ambito escolar e como caucionar essa musicalidade do
qual as criancas ja nascem.

Essa pesquisa intencionasse perscrutar como a musica subsidia para o
desenvolvimento do infante, haja a vista que, desde a mais tenra idade as criangas sao
mais suscetiveis para a aprendizagem com musica. Ora pois a linguagem musical avulta
e desenvolve multiplas habilidades além de trabalhar com o emocional.

O proposito dessa pesquisa é partilhar e avivar e desenvolver a sensibilidade dos dos
pais e professores para fomentarem isso, e realmente amplificar a musicalidade das
criangas porque é parte do que elas sdo seres musicais a fim de oportunizar multiplas
aprendizagens.

PALAVRAS-CHAVE: Musica; Crianga; Escola; Cognitivo; Musicalidade

INTRODUCAO

O artigo apresentado objetiva denotar a crucial importancia da musica na educacao
infantil e como seu uso é uma ferramenta facilitadora no processo de aquisicao de
aprendizagens. A partir de minhas vivencias profissionais comecei a refletir sobre
diversas possibilidades do uso da musica na educacao infantil; porém, essa pratica de
pensar e repensar me levaram a algumas dubiedades. Dentre as inquiricdes a saber:
Qual o lugar ocupado pela musica na Educacao Infantil? Qual a importancia da musica
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na Educacado Infantil? Desse modo, estes e outras inquiricdes converteram-se em
direcionamento para a presente pesquisa.

A IMPORTANCIA DA MUSICA NA EDUCAGAO INFANTIL

Segundo Teca Brito (2003, p.17):

A musica é uma linguagem universal. Tudo o que o ouvido percebe sob a forma de
movimentos vibratdrios. Os sons que nos cercam sao expressoes da vida, da energia,
do universo em movimento e indicam situa¢gdes, ambientes, paisagens sonoras: a
natureza, os animais, os seres humanos traduzem sua presenga, integrando-se ao todo
organico e vivo deste planeta.

Quem ja ndo se emocionou ao ouvir uma musica, ou ja teve alguma musica que
marcou um determinado momento de sua vida? A musica tem esse poder de
encantamento e magia, ela envolve quem a ouve, dependendo da musica, ou do estado
animico de quem a ouve pode-se sentir sentimentos profundos como melancolia,
extrema alegria etc. .E assim ndo é diferente para a crianca , a musica no ambito
escolar, € uma grande ferramenta para o processo educativo, posto que , para as
criangas muito pequeninas ela tem a funcao de acalentar e acolher.

Se fomos pensar em nossos antepassados, dos tempos mais remotos, somos seres de
extrema sociabilidade , desde as pinturas feitas em cavernas, a arte rupestre da pré-
historia , o homem com essa necessidade de comunicar-se criou varias formas de
comunicacao tais como :cartas, revistas, jornais, e-mails, telegramas e etc., mas o meio
de comunicagdao mais importante € a musica que marca uma época, uma geragao, a
musica é usada em cunho religioso, na cultura de uma familia, em festas , casamentos
, para comunicar-se por ela como por exemplo por uma serenata, a musica apesar de
todo o avanco tecnolégico mudase, reinventa-se os ritmos, mas a musica continua viva
e se atualizando .

Debelado o valor que a musica tem e sua importancia social o que fica explicitado
gue musica esta inserida na cultura humana, sendo imprescindivel na formacao integral
da crianga para que ela, socialize, e possa se expressar por meio dela, aguce seu
imaginario, expresse seus sentimentos e desejos. Mas certas perquisicdes precisam ser
vislumbradas.

Pois afinal o que a crianca pode aprender com a Mdusica?

A crianga logo no inicio da vida ainda bebé é avida por assim se descobrir e
descortinar o mundo a sua volta, ela anseia ardorosamente e cobicosamente aprender
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e assimila por meio de estimulos que a mesma recebe, por pares mais avangados nesse
primeiro momento os progenitores , que nesse primeiro momento vao introduzi-la e
inseri-la no universo musical. Alguns estudos ddo conta de que a crianga ainda no utero
da mae é capaz de ouvir alguns sons .

O envolvimento das criangas com o universo sonoro comega ainda antes do
nascimento, pois na faze intrauterina os bebés ja convivem com um ambiente de sons
provocados pelo corpo da made, como sangue que flui nas veias, a respiragao e a
movimentacdo dos intestinos. A voz materna também constitui material sonoro
especial e referéncia afetiva para eles.

(BRITO, 2003, p.35)

Quando o bebé nasce é acalentado com cantigas de ninar. E esse processo gera
confiabilidade e afetividade do bebé para com a m3e. E sabido que quanto menor assim
for a crianca, ela sera mais receptiva para a musica, posto que por meio dela, a crianca
vai se inserindo na sociedade, e trabalhando seu gnosticismo.

Por isso é tdo vultoso trabalhar com a musica pois é uma linguagem pela qual ela
compreende e reverbera em todo seu processo de desenvolvimento .Além do qual, por
conseguinte a musica é o meio de comunicag¢ao que alcancga todas as classes sociais
sem distincdo , ela abarca todas as etnias, classes sociais, género e condicdes
socioecondmicas .Mas como trabalhar musica com as criangas? Qual é o papel do
professor nesse processo musical?

Criancas sao seres brincantes, musicais, artistas por natureza receptivos a energia
qgue emana das forcas sonoras. Conectando a escuta (do entorno, de sonoridades e
obras musicais diversas) e os gestos produtores de sons — vocais, corporais ou com
materiais diversos —, o fazer musical infantil integra uma gama de possibilidades: cantar,
tocar, movimentar-se, desenhar e registrar sons, improvisar e com isso aprende a cerca
de si mesma e do meio a qual estd inserida .Na primeira infancia Se caracteristicas que
marcam cada etapa do desenvolvimento tendem a padronizar as condutas musicais, é
necessario considerar a presenca dos “ruidos”, ou seja, das interferéncias que
singularizam cada percurso. No decorrer da primeira infancia, as criancas sonorizam
“sensacOes, percepcoes, pensamentos... regidos (ainda) pela unidade, pelo todo, pelo
sonoro. A experimentacao se sobrepde a técnica dirigida e fazer musica é uma questao
de vontade, de desejo, de conquista” (Brito, 2007, p. 83).

Tudo o que a crianga sente e vivéncia é de suma relevancia para ela no comeco da
vida, nessa primeira infancia a musica dentre outras coisas viabiliza para a crianga
sentimentos como alegria, prazer e um sentimento de bem-estar, a crianga se sente
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acolhida ao ouvir cantigas, parlendas. Para os bebés que chegam ao centro de educagao
infantil (CEl) elas se sentem seguras e acalentadas ao ouvir musicas, pois a musica é a
linguagem que fala ao coracgao, dai vemos o quao é importante o papel do professor
nesse primeiro momento, oportunizando momentos de bem-estar com o uso da
musica.

Somos seres musicais, € parte do que somos, quem ja nao ouviu uma musica e sem
se perceber ja comecou a bater o pezinho ao compasso da melodia, ou cantarolou uma
musica preferida no banho, a musica definitivamente esta na nossa vida, ao nosso redor
, N0 nosso cotidiano , a musica para criangca € um meio de elas se fazerem entender no
mundo e de se socializar com ele.

Através da musica que a crianga escuta ,ela revela os contextos sociais dos quais elas
fazem parte, ou seja por meio das expressdes musicais que a crianga por assim dizer se
manifesta , nds podemos entender de onde elas vem e quais sdo seus interesses, onde
ela mora e quais sao as coisas que as motivam podemos conhece-la melhor e a sua
realidade da qual ela esta inserida e seu animico se elas estao; felizes, tristes, alegres
ou preocupados, afinal a musica tem essa importante funcao de trabalhar com o
emocional.

A musica conglomera toda essa totalidade da comunicacao e é muito relevante
qguando usada no ambito escolar, pois coadjuva esses processos de aprendizagens, e
aproxima professor e aluno, criando um vinculo afetivo. A musica tem um grande poder
de sociabilizacdao desperta diversos sentimentos e emog¢des tornando-se uma das
formas de linguagem benquista pelos educadores por descomplexificar a
aprendizagem.

Através das musicas e cantigas entoadas com as criangas ocorre a promog¢ao ao
acolhimento, a demonstrag¢ao de afeto e cria-se para a crianga um ambiente de bem-
estar, favoravel para estabelecer os vinculos essenciais para o desenvolvimento
psicoldgico, cognitivo, social e afetivo da crianca.

O ambiente sonoro, assim como a presenca da musica em diferentes e variadas
situacdes do cotidiano fazem com que os bebés e criancgas iniciem seu processo de
musicalizacao de forma intuitiva. Adultos cantam melodias curtas, cantigas de ninar,
fazem brincadeiras cantadas, com rimas, parlendas etc., reconhecendo o fascinio que
tais jogos exercem. Encantados com o que ouvem, os bebés tentam imitar e responder,
criando momentos significativos no desenvolvimento afetivo e cognitivo, responsaveis
pela criacdo de vinculos tanto com os adultos quanto com a musica. Nas interacoes que
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se estabelecem, eles constroem um repertério que lhes permite iniciar uma forma de
comunicacao por meio dos sons. (RCNEI 1998 p.49)

O despertar musical na fase da Educa¢ao Infantil, desde o bergario é uma riqueza
imensuravel para a formacao do infante

Quando a crian¢a ouve uma musica, ela tao logo aprende uma cancao, brinca de roda,
participa de brincadeiras ritmicas tais como as cirandas e cantigas de roda, ela aprende
brincando, pois entende seus papéis sociais além de aumentar o repertorio de palavras
e assim desenvolvendo a oralidade.

Na sua formacao a crianca recebe muitos estimulos mais os mais significativos sao
feitos pelo uso da musica e é a sua forma de comunicar-se com o mundo, além do
conhecimento de si e do outro.

Conforme Brito (2010, p.91), o ensino de musica,

[...] é importante na educacdao porque a musica é importante no viver, como uma
das formas de relacdao que estabelecemos conosco, com o outro, com o ambiente.
Somos seres musicais, dentre outras caracteristicas que nos constituem, e o jogo
expressivo que estabelecemos com sons e siléncios, no tempo/espaco, agéncia
dimensdes que por si s6 sao muito significativas. Fazendo musica trabalhamos nossa
inteireza, o que é essencial.

A mdusica trabalha com o gnose e afetivo do infante assim propiciando o
desenvolvimento das criancas , nos bebés por imitacao, aprender a gesticular e imitar
os educadores por meio das cantigas, nas criancas maiores aprendem mais sobre si
através das musicas sua propria identidade, partes do corpo, elementos da natureza,
alimentacao saudavel, conhecimento das cores e etc.

A musica pode viabilizar contato com outras culturas, sendo muito rico esse processo,
dessa forma agregando mais aprendizagens.

Quantas criancas ndao aprendem os numeros com cantigas? Quantas criancas nao
aprendem as cores com o auxilio de uma musica?

E natural, antes mesmo de a crianca comecar a falar suas primeiras palavras, que ela
emita alguns sons; muitas vezes parecem até estar cantarolando ou como falamos,
balbuciando fazendo sons com a boca ainda ndao entendiveis. Podemos arriscar a falar
gue ainda bebés as criangcas movimentam o corpo ao som da melodia escutada. Aos
poucos, conforme seu desenvolvimento fisico ela consegue manusear objetos, e assim
a crianca descobre novos sons, tornandoos em instrumentos, batucando e formando
ruidos, assim ela descobre a musica através de seu proprio corpo, trabalhando assim a
psicomotricidade.
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A musica na educacgao infantil esta relacionada intrinsicamente ao conhecimento de
si e do outro, como a crianca aprende pelo brincar, a musica entra na brincadeira e
oportunizada aprendizagens tais como conhecimento matematico além de caucionar
a valorizagao a autoestima, e o processo de conhecimento de da natureza. Quando a
musica é bem trabalhada e a mesma faz parte do curriculo e esta inserida na rotina
escolar as criangas aos poucos vao se apropriando de sua identidade através das
musicas, que entoadas identificam a si e seus amigos ela se apercebe diferente dos
demais e busca socializar-se com os outros e deixa um pouco seu egocentrismo, que é
pertinente da fase da crianga e podemos elencar os inumeros beneficios ao se trabalhar
com as musicas , a crianca aprende a dividir , ser solidaria, e tudo isso ela aprende
brincando. No atimo em que a crianca entra em contato com a musica, seus saberes se
tornam mais vastos e este contato vai circundar e sim descortinar e descobrir o mundo
a sua volta de uma forma prazerosa através do ludico.

Para Nogueira (2003, p.01) a musica é entendida como experiéncia que: “[...]
acompanha os seres humanos em praticamente todos os momentos de sua trajetdria
neste planeta. E, particularmente nos tempos atuais, deve ser vista como umas das mais
importantes formas 18 de comunicacao [...]. A experiéncia musical ndao pode ser
ignorada, mas sim compreendida, analisada e transformadas criticamente”.

Ao trabalhar a musica na escola, agora falando precisamente de educacao infantil
que conforme a LDB 9394/96 Art. 29 A educacdo infantil, primeira etapa da educacao
basica, tem como finalidade o desenvolvimento integral da crianca de até 5 (cinco)
anos, em seus aspectos fisico, psicolégico, intelectual e social, complementando a acao
da familia e da comunidade.

Nao se pode deixar de reflexionar os saberes e culturas prévias das criangas no que
tange a herangca musical do infante e sua cultura e esse deve e pode ser sobretudo o
ponto de partida, incentivando a crianca a mostrar o que ela ja compreende ou conhece
sobre esse assunto, o educador deve ter uma postura de corroboracdo em relagao a
cultura que a crianga traz , assim respeitando sua cultura e identidade , um exemplo
pratico no CEl é solicitar aos progenitores ou o familiar responsavel a participar e
revelar qual é a musica que as criangas ouvem , assim trabalhando com o tema da
musica, aumentando o repertorio das palavras e assim o desenvolvimento da oralidade
.Conforme no orienta os DCNElIs :

A participacao, o dialogo e a escuta cotidiana das familias, o respeito e a valorizacao
de suas formas de organizacao; literatura. (DCNEIs 2010 p.19)
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Também de acordo com as DCNEIs , a musica objetiva a interagcao entre as criangas
e cabe ao professor trabalhar com musicas diversificadas .

Promovam o relacionamento e a interacao das criancas com diversificadas
manifestacdes de musica, artes plasticas e graficas, cinema, fotografia, danca, teatro,
poesia e literatura. (DCNEIs 2010 p.26)

A musica na Educacao Infantil também pode sinalizar os momentos de rotina, da roda
de histdria, roda de conversa e hora das refeicoes etc.

Na Educacao Infantil a musica tem o papel de oportunizar descobertas e possibilitar
vivencias na aprendizagem, proporcionando facilidade na aquisicao de aprendizagens.

Perceber gestos e movimentos sob a forma de vibragdes sonoras é parte de nossa
integracdao com o mundo em que vivemos: ouvimos o barulho do mar, o vento
soprando, as folhas balancando do coqueiro [...]. [...] Entendemos por siléncio a
auséncia de som, mas, na verdade, a ele correspondem o0s sons que ja nao podemos
ouvir, ou seja, as vibragdes que o nosso ouvido nao percebe como uma onda, seja
porque tém um movimento muito lento, seja porque sao muito rapidas. (BRITO, 2003,
p.17).

Ensinar musica, a partir dessa 6ptica, significa ensinar a reproduzir e a interpretar
musicas, desconsiderando as possibilidades de experimentar, improvisar, inventar
como ferramenta pedagodgica de fundamental importancia no processo de construgao
do conhecimento musical (BRITO 2003, p. 52).

Outro elemento que pode e deve ser usado na musica pode ser usado os ritmos do
dia a dia , do cotidiano exemplos: o som da natureza ,0 som de uma gota de agua, o
som da respiracao e sim porque nao o silencio, outra forma de trabalhar a musica é por
meio de sonorizacdao de historias, parlendas , brincadeiras musicais e 0 som do nosso
proprio corpo como instrumento musical . Na educacado infantil as criancas tém um
mundo a ser revelado, o intuito de se trabalhar com a musica é oportunizar sensagdes
e emocgdes e trabalhar a afetividade e como levar as criangas ainda com pouca idade a
lidar com seus mais diversos sentimentos.

CONSIDERAGOES FINAIS

Durante a pesquisa foi evidenciado o quao importante é a musicalizacao para as
criancas desde a mais tenra idade e que grandes beneficios trazem para o infante ter
esse contato com a musica, também ficou claro como a escola é de suma importancia
nesse processo de formacao do individuo, ja que muitas criangas ao ingressarem para
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a escola se sentem acalentadas e bem recebidas ao ouvir uma cangao, e por meio das
pesquisas pudemos vislumbrar o quao a musica é um agente facilitador para os
processos de aprendizagens do infante, e imprescindivel na Educacao Infantil.
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RESUMO

Diversos estudos tém sido realizados acerca das dificuldades de se ensinar a
gramatica conforme concepc¢des apresentadas no atual curriculo das escolas publicas,
pautado nos Parametros Curriculares Nacionais. O presente artigo pretende contribuir
para uma ampliacdao do estudo do tema, especialmente no que tange a diferenca entre
ensino de gramatica e analise linguistica, ja que essa é uma das maiores barreiras
percebidas quando se procura corresponder ao curriculo ideal. Apds apresentar uma
visao tedrica sobre concepgdes de gramatica, faz-se um apanhado histérico do ensino
de gramatica no Brasil. Em seguida, sdo apresentados os pressupostos tedricos relativos
as diferencas entre o ensino de gramatico e a analise linguistica, buscando tragar um
panorama do que é considerado ideal nos moldes contemporaneos, bem como
perceber em que aspectos se encontram os maiores desafios.

PALAVRAS-CHAVE: Ensino; Lingua Portuguesa; Gramatica Tradicional; Analise
Linguistica.

INTRODUCAO

O artigo que se apresenta expde uma analise acerca das dificuldades de se ensinar a
gramatica conforme concepc¢des apresentadas no atual curriculo das escolas publicas,
curriculo este, pautado nos Parametros Curriculares Nacionais. Por meio de estudos
sobre as concepcdes de gramatica e o percurso historico de seu ensino, buscamos
tracar um panorama do que é considerado ideal nos moldes contemporaneos bem
como perceber em que aspectos se encontram os maiores desafios.
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Como justificativa social, a pesquisa visa a contribuir para uma ampliagao do estudo
do tema, especialmente no que tange a diferenca entre ensino de gramatica e analise
linguistica, ja que esse € uma das maiores barreiras percebidas quando se procura
corresponder ao curriculo ideal.

Entendemos que a gramatica possui diversas possibilidades de conceituagao, dessa
forma, os estudos nao objetivam defini-la, mas considerar seus diversos aspectos de
maneira que se possa, utilizando-se de toda sua amplitude, recorrer a sua rigueza ao
planejar as aulas, a fim de que os alunos a compreendam em sua esséncia e nao de
forma fragmentada e pouco — ou nada — significativa.

CONCEPCOES DE GRAMATICA E O ENSINO DE GRAMATICA NO BRASIL: UM
PERCURSO HISTORICO

Apds empreender uma vasta pesquisa bibliografica, com propdsitos de responder a
questdo “o que é gramatica?”, constatamos varios sentidos para o termo, o que nos
levou a percepgao de que “nem sempre quando se fala de gramatica se esta falando do
mesmo objeto” (BRITTO,1997:29). Defini-la em sua plenitude é uma tarefa complexa,
dada a ampliddao de fenbmenos que abarca, uma vez que comporta diferentes
significados que podem ser usados pelo mesmo falante sob perspectivas diversas.

Etimologicamente, a palavra “gramatica”, € um vocabulo grego, grammatiké , que
significa “ciéncia ou arte de ler e escrever”. Sua origem data da antiguidade cldssica, na
Grécia, com os estudos filoséficos desenvolvidos por Platao e Aristdteles (NEVES, 1987,
p.111) que buscavam sistematizar as leis de elaboracdo do raciocinio.

Colonizado por Portugal, o Brasil teve sua educac¢ao influenciada pelo dominio
pedagodgico europeu. Inicialmente, o sistema educativo brasileiro se restringia a
alfabetizacdo. O ensino, protagonizado pelos jesuitas, era concebido como o meio de
catequizar e alfabetizar indigenas, e como instrumento na formacao da elite colonial.
O ensino da lingua falada pelos portugueses so era realizado a uma minoria que
prosseguia nos estudos, nos cursos chamados secundarios; as aulas eram de gramatica
latina e retdrica, além do estudo de grandes autores classicos (PIETRI, 2010, p.71).

O ensino de Lingua Portuguesa (LP) foi efetivado como componente curricular
somente no fim do século XIX, a partir de 1838, quando o estudo da lingua materna foi
incluido no curriculo curso secundario do Colégio Pedro Il, a escola média mais
importante do Brasil e que serviu de modelo para outras instituicdes publicas e privadas
até meados do século XX. Cabe ressaltar, que esse ensino de Portugués era indcuo,
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seguindo, ainda, os moldes latino, e concomitante ao predominio do ensino das
disciplinas classicas, sobretudo o latim (PIETRI, 2010, p.73). De modo geral, nesse
periodo, o ensino da LP buscava formar individuos da elite colonial, uma vez que os que
frequentavam a escola, em sua maioria, eram alunos vindos da camada mais alta da
sociedade, que iniciavam seus estudos no Brasil e davam continuidade na Europa.

A ascensao desta disciplina iniciou-se apds 1869, pelo fato do exame do portugués
ter sido incluido entre os preparatérios, de muitos cursos superiores, no colégio Pedro
II. De acordo com RAZZINI (2000:239), na época, a disciplina de portugués se
configurava como o resultado da fusao paulatina de praticas pedagdgicas e conteudos
das aulas classicas de retdrica, poética e gramatica, sendo que as atividades se
organizavam primordialmente para promover “o estudo do vocabulario, o estudo da
gramatica normativa, da gramatica histdrica, dos exercicios ortograficos, das analises
‘lexioldgica’ e ‘logica’, e da redacao e composicao, enfim, para a aquisicdo da norma
culta vigente”. (RAZZINI, 2000:241)

Marcuschi (2000:3) afirma que o principio que indicou o ensino desse periodo foi o
de que “a lingua formava um grande quadro da identidade nacional e era o depositario
da cultura nacional”. Ainda segundo o autor, mesmo com mudancgas ocorrentes no
ensino de LP, marcada pelo ideal greco-latino, praticada no Brasil Colonial, em relacao
a que norteou o mesmo ensino no inicio do século XX, os dois periodos da histéria da
LP em nosso pais revelam em comum tanto o publico que atendiam, a elite, quanto seu
objeto de ensino/aprendizagem, a gramatica latina, portuguesa e/ou historica. Logo,
pode-se dizer que, por um longo periodo, o ensino de LP no Brasil foi convergente a
transmissao e estudo tradicional da nomenclatura gramatical.

Com relagdo a literatura oficial, podemos citar a Lei de Diretrizes e Bases da Educagao
Nacional (LDB) n. 4024/61 que orientava o ensino, em relacdo a gramatica, para a
prescricdo de regras e o dominio de normas, culminando no que conhecemos como
gramatica prescritiva ou tradicional, o que diz respeito a um conjunto de normas que
regulam a forma de falar e escrever, seguindo o modelo explorado pelos classicos, a
norma culta.

Assim, era consolidado o ensino de gramatica pela gramatica, pois “conhecer lingua
materna, muito mais que se valer de termos sofisticados pela erudicdao, era conhecer
as normas que regiam a lingua. Desse modo, conhecer lingua significava dominar a
gramatica da lingua: sua histéria e suas normas” (ZANINI 1999, p 80). Dessa forma, o
professor corrigia a ortografia, a sintaxe, a concordancia, dentre outros itens
gramaticais e acreditava que isso valorizava o desenvolvimento da comunicacao e
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expressao do estudante (BRASIL, 1998). A aula de lingua portuguesa dava prioridade a
aprendizagem da norma padrao, a gramatica normativa, usando palavras ou frases
retiradas de textos literarios, tidos como modelos de bom uso da lingua, a fim de
observar e prescrever as normas e regras para “falar e escrever bem”.

A pertinéncia desse ensino, elitista, de portugués manteve-se até meados do século
XX, quando se iniciou no Brasil a expansao do ensino primario publico, com a ampliagcao
de vagas e, por conseguinte, a diversificacdo de seu publico com a entrada de alunos
oriundos de camadas populares (PIETRI, 2012). Tal ensino seria questionado,
principalmente, a partir nos anos de 1960, quando novas condi¢des sociopoliticas,
representadas pela democratizacao da escola, possibilitaram mudancas na clientela da
escola publica e uma consequente mudanga no objetivo da educagdo nacional. ENSINO
DE GRAMATICA TRADICIONAL VERSUS ANALISE LINGUISTICA

O termo tradicional atribuido a gramatica pode ser entendido, conforme Mendonga
(2006) como referente a um “conjunto de praticas que se solidificaram com o passar
do tempo, com regularidade de ocorréncia, o que terminou por constituir uma
tradicao”.

A gramatica tradicional (GT), na época de seu surgimento, defendia a existéncia de
linguas primitivas e de variedades linguisticas melhores e mais puras do que outras: a
lingua literaria classica era a uUnica variedade considerada realmente valida, sendo a
modalidade escrita superior a modalidade oral. Nessa concepcao, a lingua é objeto
autonomo e homogéneo, por isso os usos diferentes das regras prescritas pela norma-
padrdo sdo condenados (WEEDWOOD,2002, p.56).

Segundo Mendonca (2006), o desenvolvimento dos estudos linguisticos ocidentais a
partir do século XX tem questionado e discutido o ensino tradicional de lingua materna,
evidenciando, por exemplo, as inconsisténcias tedricas na GT, e a ampliagdao da nogao
de gramatica; o que gerou o surgimento de prototipos oriundos de outras abordagens
diversas da tradicional, como a gramatica gerativista e a gramatica funcional.

Logo, estes estudos operaram o desgaste da gramatica tradicional, fazendo com que
grupos de especialistas afirmassem que tal ensino, centrado na metalinguagem da
variedade de prestigio, € insuficiente para desenvolver as competéncias discursivas do
aluno.

Nesse contexto, a ciéncia linguistica possibilitou a construcao de novos referenciais
tedricos para o trabalho pedagdgico com a lingua materna, o que tem propiciando
grande influéncia na educacao nacional. Dentre os resultados desses estudos
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linguisticos, principalmente os da linguistica textual e os da sociolinguistica, podemos
citar, conforme (SOARES, 1998), a nova concep¢ao de lingua “como enunciagcao e
discurso, que inclui as relagdes da lingua com aqueles que a utilizam, com o contexto
em que é utilizada, com as condi¢des sociais e histdricas de sua utilizagao”; a percepc¢ao
do texto como a unidade basica de interacdo, portanto, merecedor de maior atencao
no ensino; a constatacao da variagado como um fendmeno natural da linguagem, a
criagdao de conceitos como usos, registros, adequagao e a revisao da nogdo de erro.

Entretanto, apesar das criticas ao ensino exclusivo da Gramatica Tradicional
existentes na literatura especializada, e o uso da expressao “tradicional” de forma
pejorativa, a GT continuou assumindo posicao privilegiada no ensino de linguas na
escola, conforme observou em seu estudo Ribeiro (2001).

A gramadtica tradicional é trabalhada, por muitos profissionais, com uma “obra
acabada”, por meio da exposicdao de regras e da realizacdo de exercicios
descontextualizados de estruturas, que o aluno sé vé nos livros ou nas atividades de
sala de aula, raramente no seu dia a dia (RIBEIRO, 2001). O professor se posiciona como
uma espécie de agente policiador da norma culta e, em conformidade com a GT, da
tratamento isolado as areas de fonética / fonologia, morfologia e sintaxe, normalmente
ministrando aulas expositivas de carater tedrico (DRESCH, 2010). Aluno nao é visto
como usuario da lingua, mas, sim, como um depositario das nomenclaturas e regras
gramaticais, que deve ouvir as explicagdes do docente, e, a partir delas, responder uma
série de exercicios de fixacdo. (RIBEIRO, 2001). Sobre essa situacao do ensino de
gramatica, Irandé Antunes apresenta em seu livro “Aula de portugués: encontro e
interacdao” que o ensino de gramatica ainda tem como base a GT, com a memorizagao
de regras e nomenclaturas.

Antunes (2003, p. 31-32) , percebe que o ensino de gramatica predominante nas
escolas, trata a lingua como algo homogéneo, imutdvel, sem considerar as variedades
da lingua e nem permitir com que o aluno faca reflexdes sobre sua propria lingua. A
referida autora faz constatacdes em relacdao ao trabalho realizado com a gramatica na
escola: Os conteudos sao trabalhados fora dos usos reais da lingua; Os elementos sao
trabalhados em frases soltas e isoladas, sem contexto; As questdes elaboradas sao
apenas para que os alunos memorizem as regras e saibam diferencia-las, o que nao ira
contribuir para o desenvolvimento da competéncia comunicativa de cada sujeito; O
ensino da norma culta é predominante, pois essa é a lingua usada por bons escritores
e manuais de gramatica, assim acaba-se esquecendo das variedades da lingua, pois
estao fora dos contextos previsiveis de uso da lingua; A lingua é apresentada como
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supostamente uniforme e inalteravel, irremediavelmente fixada num conjunto de
regras que constam nos manuais.

A partir da concepc¢ao de linguagem como forma de interacdao social, Geraldi em
1984, no artigo “Unidades basicas do ensino de portugués”, parte da coletanea “O texto
na sala de aula” (2004, p.3), propds uma reorientacao do ensino de portugués, com
base na leitura, producdao de textos e Analise Linguistica, desenvolvendo uma nova
perspectiva de reflexao sobre o sistema linguistico, contraposta ao ensino tradicional.

O termo Analise Linguistica (AL) refere-se, tal como aponta Morais (2002), a uma
complexa ampliacao do eixo didatico designado tradicionalmente de “gramatica”, que
agora incluiria ndao apenas os conhecimentos relacionados a norma linguistica de
prestigio, mas também aqueles que dizem respeito ao texto e ao discurso. Dessa
maneira, a reflexao sobre a lingua ndo ocorre apenas ao nivel da palavra e da frase, mas
incide também sobre o texto e o discurso. Para Mendonga (2006, p. 205), “o termo
analise linguistica, surgiu para denominar uma nova perspectiva de reflexao sobre o
sistema linguistico e sobre os usos da lingua, com vistas ao tratamento escolar de
fendmenos gramaticais, textuais e discursivos”.

E necessario ressaltar que Analise linguistica ndo equivale ao que se tem chamado de
gramatica contextualizada, expressao que aparece no discurso de alguns professores
como uma pratica renovada de ensino de portugués, ao buscar distanciar-se dos moldes
tradicionais desse ensino. Esse termo, muitas vezes, simula o uso do texto, como um
mero pretexto para analises gramaticais convencionais. Entretanto, a Unica diferenca
entre o trabalho com a dita ‘gramatica contextualizada’ e a tradicional é que, nos
exercicios as frases nao mais sao apresentadas de forma isolada, pois fazem parte de
um texto.

Podemos citar, sobre esse ensino de ‘gramatica contextualizada’, atividades do tipo:
“Analise sintaticamente o ultimo periodo do texto” ou “ Leia o texto e sublinhe os
adjetivos ”, por exemplo. Porém, isso nao significa que se trabalhe com o texto em si,
com a exploragcao dos mecanismos que permitem a producao de sentidos. Em suma, é
necessario, ressaltar que a AL nao significa apenas uma mudanca de métodos, mas sim
uma outra concepcao do que seja a linguagem e do que deve ser o seu ensino.

Para Geraldi (2004b), a Analise Linguistica (AL) seria a reflexdao sobre a lingua,
recorrente e organizada, voltada para a producdo de sentidos e / ou para a
compreensao mais ampla dos usos e do sistema linguisticos, com o fim de contribuir
para a formacao de leitores — escritores de géneros diversos, aptos a participarem de
eventos de letramento com autonomia e eficiéncia. Assim, de modo distinto do ensino
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descontextualizado da gramatica tradicional, a AL sugere que, ao ler o aluno seja levado
a refletir sobre os recursos linguisticos usados pelo autor para propor sentidos, e, que,
com a mediacdo docente, aprenda a lancar mao desses recursos no momento de
escrever.

Dessa maneira, a finalidade da AL é a reflexao: fazer com que o aluno reflita sobre os
elementos e fenOmenos linguisticos e sobre as estratégias discursivas, focalizando os
usos da linguagem; colaborando para o desenvolvimento das competéncias de
producgao e interpretacao de textos.

Sendo assim, os alunos deixarao de ver a lingua, apenas, como uma coisa uniforme,
entendendo que a lingua estudada na escola corresponde a mesma que circula em seu
meio social. Nao significa que o ensino da gramatica normativa ndao venha acontecer,
adverte Geraldi (2003). E funcdo da escola, como afirma os PCNs (1997),
instrumentalizar o individuo para que atue de forma plena na sociedade a qual esta
inserido. No entanto, a concep¢ao de gramatica normativa deve estar baseada na
analise linguistica. Com isso, é preciso que a revisdao gramatical se faca a luz das novas
propostas da reflexdao linguistica. S6 assim, a gramatica sera vista na perspectiva da
linguagem como forma de atuacao social, incluida, portanto, naturalmente na vida dos
sujeitos falantes.

E preciso que os professores, afirma Franchi (1998), percebam que a falta de
reflexao esta sobre o que realmente se esta fazendo, quando se faz gramatica no modo
qgue fazemos. Diante disso, é de extrema importancia que se perceba as limitacdes e
equivocos da pratica escolar, do modo como a linguagem foi entendida durante todo
esse tempo, como um manual sobre a arte de falar e escrever bem.

CONSIDERACOES FINAIS

Diversas e significativas foram as mudancas ocorridas no curriculo da educacao
basica, especialmente no ensino de gramatica. A pesquisa bibliografica permitiu realizar
um percurso histdrico que nos fez refletir sobre essas mudancas e como elas estao
presentes no dia a dia escolar.

N3o se pode negar a importancia da teoria, as andlises dos especialistas e suas
conclusdes cientificas no desenvolvimento da pratica, sendo assim, é necessario que o
ensino deixe de ser descontextualizado e seja fundamentado na reflexao da linguagem,
no aprendizado sistematico do aluno, especialmente, na realidade que ele esta
inserido.
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Desse modo, o objetivo do ensino de portugués deve estar centrado na ampliagao da
competéncia comunicativa do aluno, isto é, nas quatro habilidades ja defendidas pelo
PCNs: a fala, a escuta, a leitura e a escrita de textos fluentes e relevantes.

Consoante Bagno (2002, p.23), é necessaria a inevitavel travessia: da prescricao
gramatical, a educacdao linguistica. Com isso, o ensino de portugués criara
oportunidades para que o aluno deixe de ser um mero reprodutor das regras mecanicas
da gramatica normativa e passe a ser um construtor de ideias, portanto, um excelente
produtor de textos. A analise das respostas de todos os professores reforca a ideia de
qgue ainda se confunde a gramatica contextualizada com analise linguistica, haja vista
todos alegarem trabalhar a partir de textos, mas ainda realizarem atividades de
localizacdo, classificacao, recortes de textos e dos livros didaticos. Enormes sdo os
esforcos dispensados nessa luta pelo ensino significativo, analitico, reflexivo,
verdadeiramente contextualizado e que fomente a autonomia dos estudantes,
conforme as Orientacdes Curriculares e as Expectativas de Aprendizagem propostas.

Concluimos, assim, que a busca pelo ideal de ensino de gramatica nas escolas ainda
tem um longo caminho a percorrer, entretanto, os esforcos tem sido tamanhos tanto
por parte dos estudiosos quanto por parte dos educadores. Perceber que os alunos nao
sao passivos e trazem seus conhecimentos e ideias para a sala de aula, ja € um grande
avanco, assim como notar que o papel do professor também mudou. Resta-nos
continuar lutando para que a pratica seja coerente com a realidade e para que o ideal
se torne real.
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RESUMO

Este artigo discorre a respeito do educando atual, pontuando que as configuracdes
da sociedade inferem em suas necessidades que sao o alvo das praticas pedagodgicas no
contexto educacional. Para isso, primeiramente, houve o inter-relacionamento das
caracteristicas sociais com as especificidades dos educandos. Em continuidade, foi
analisado como a escola deve visualizar estes educandos e atender aos seus interesses
para propiciar momentos em que haja a possibilidade da construcao do conhecimento.
Em sequéncia, reflete sobre a importancia das relacdes educador- educando para uma
compreensao real e efetiva das necessidades dos educandos. Traz por objetivo
promover reflexdes sobre a tematica, com o intuito de melhorias nas praticas
pedagdgicas e na construcao de um conhecimento correlato as necessidades dos
educandos. Conclui, evidenciando a importancia de conhecer os educandos para que o
processo de ensino-aprendizagem se finde com a aquisicdo de aprendizagens mais
significativas para os educandos. Trata-se de uma pesquisa de revisao de literatura.

PALAVRAS-CHAVE: Educador. Educando. Escola.

INTRODUCAO

O presente artigo discorre a respeito do educando contemporaneo, trazendo os
impactos sociais na constituicao de suas necessidades e interesses, analisando o seu
papel enquanto protagonista do processo de ensino-aprendizado. O interesse desta
pesquisa provém da analise de que grande parte das praticas pedagdgicas que os
educandos tem contato na atualidade ndo tem apresentado grandes significacOes para
os eles, se tornando aprendizagens descontextualizadas. A importancia do estudo esta
na compreensao de quem sao os educandos que tem adentrado aos espagos
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educacionais como prerrogativa essencial para estruturacdao de praticas pedagogicas
gue gerem a construcao de conhecimentos mais significativos.

Dessa forma, o artigo traz como objetivo central do estudo conhecer quais sao os
aspectos intervenientes nas suas necessidades, nos seus anseios e nos seus interesses,
para que o educador seja capaz de propiciar momentos viaveis para a situagao de
aprendizagem significativas. Os objetivos especificos da pesquisa se configuram por
mostrar como os moldes sociais atuais interferem nas necessidades dos educandos;
analisar qual a funcdo da escola diante dessa perspectiva e; refletir em como os
educadores, ao estabelecerem relagdes mais proximas aos educandos podem
contribuir para o atendimento das necessidades destes.

Para compor o teor do desenvolvimento do artigo, foi realizada uma pesquisa de
revisao de literatura que traz andlises sobre o educando no contexto social atual. Nestas
analises foram levantadas as relagdes intimas existentes entre educando e sociedade
contemporanea, mostrando que a constituicdo dos mesmos ¢é reflexo das
especificidades do meio em que se encontram inseridos. Reflete, também, sobre como
a escola tem visualizado este educando e respeitado suas especificidades e qual o lugar
do educador nessa esfera de compreensao de quem s3ao os educandos
contemporaneos.

IMPACTO SOCIAL NA VIDA DOS EDUCANDOS CONTEMPORANEOS

A constituicdo de humanidade, se da, segundo Favero (2010), pelas interacdes dos
individuos com seus iguais. Desde tempo primérdios, é possivel observar que os
individuos menores aprendem com os individuos mais experientes, sejam por uma
explicacdo formal ou pela observacao e reproducdo de acdes. Mediante estas
interacdes, os individuos vao se apropriando da cultura que o cerca e,
consequentemente, se inserida na sociedade que desempenha um papel fundamental
na constituicao dos mesmos.

Ainda na 6tica de Favero (2010), diante desta assertiva é observavel que os individuos
sdo impactados pela sociedade e transformam a mesma. Neste interim levanta-se o
papel da sociedade na constituicao e formag¢ao dos individuos, uma vez que cada
sociedade tem suas caracteristicas proprias arraigadas de culturas particulares que
conferem aos individuas sua identidade como sujeitos historicos e sociais. As relacoes
estabelecidas com as instituicdes sociais e as praticas de culturas geram compreensoes
sobre o papel deste individuo no meio e sua funcao nas dinamicas e demandas sociais.

Dessa forma, Favero (2010) pontuam que:
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Felix Guattari (1992) considera que estamos em meio a uma mutacdo existencial
coletiva na qual coexistem e se articulam um apego arcaizante as tradi¢cdes culturais e
uma aspiracao a modernidade tecnoldgica e cientifica, constituindo, assim, o coquetel
subjetivo contemporaneo. Nessa mutag¢ao existencial coletiva, manifesta-se uma
verdadeira polifonia de modos de subjetivacao, na medida em que cada individuo e
cada grupo social desenvolvem suas respectivas cartografias feitas de demarcagdes e
delimitacdes cognitivas, miticas, rituais e simbdlicas, por meio das quais buscam se
posicionar em relacdo a si préprios e ao mundo. (FAVERO, 2010, p. 7)

Em complemento, Freitas (2003) evidencia que o individuo sé se percebe como ser
ativo com as relagdes que estabelece com outros individuos e com os resultados destas
interacoes, tendo como contexto o cotidiano que o cerca dentro da perspectiva de local
e tempo historico especifico.

A constituicdo cidada, conforme Favero (2010), na atualidade, sofre impacto da
valorizacao tecnoldgica. No contexto contemporaneo as relagdes com outros individuos
nao se dao com prioridade pessoalmente, mas ocorrem por intermédio dos aparelhos
digitais. Com isso, as relagdes publicas destinadas aos espagos publicos tem atingindo
uma nova fungcao e o mesmo ocorre com o ambiente educacional, que, ainda, consegue
manter as relagdes pessoais de maneira forte, mas que tem perdido espaco para os
meios midiaticos.

Nesta mesma vertente, Mattos e Oliveira (2016) enfatizam que:

A sociedade se encontra em uma grande rede virtual, um ambiente interativo e que
possibilita a apropriacdo de acordo com o interesse pessoal de cada sujeito,
principalmente circulando os interesses daqueles que detém o conhecimento sobre
como usar essa rede e 0 acesso a esta. Isso mostra que por mais que seja um espago
que é possivel se expressar livremente, pode ser também um ambiente de
manipulagao. No entanto, a preocupagao que se tem é a respeito da garantia do acesso,
por se um meio que viabiliza um novo modelo de educagao e de formag¢ao como pessoa
e cidadao, apesar disso nem todos estao integrados. Isso leva a pensar que seus direitos
de certa forma tém sido violados. (MATTOS; OLIVEIRA, 2016, p. 9)

Chega-se a hora, de acordo com Mattos e Oliveira (2016), da escola dar mais espaco
para esta realidade tecnoldgica que os educandos vivenciam nas suas relacdes sociais
e conscientizarem que tais formas relacionais tem impacto na relacdo educador-
educando, podendo modificar a relagcao vertical, em que o educador esta acima do
educando, para uma relacao horizontal em que se verifica a igualdade para manter uma
relacao harmonica.
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Em continuidade, Mattos e Oliveira (2016) afirmam que a escola deve trazer a
tecnologia para o espaco escolar pois elas sao parte das necessidades sociais que 0s
educandos apresentam na atualidade. Se isso nao ocorrer, havera cada vez mais, um
distanciamento entre os conhecimentos difundidos na escola e a realidade social, o que
gera a perda da funcdo da educacao de formar sujeitos cidadaos socialmente ativos.

Com isso, é perceptivel a urgéncia na mudanca de como a educacgao esta sendo
conduzida em referéncia as exposi¢coes de conhecimentos dentro da sala de aula. Se
forem mantidas praticas pedagdgicas de transmissao de conhecimento sem o suporte
tecnoldgico, os educandos nao conseguirao visualizar a significacdo das suas
aprendizagens. Nao construindo um conhecimento correlato a suas necessidades.

Para Mattos e Oliveira (2016), a era digital em que a sociedade atual se encontra,
modifica e se transforma com velocidade e, quando a educacdao ndao contempla tais
modificacdes, os educandos vem se perante um ensino que nao lhe traz interesse, um
ensino apenas por ensinas, momentos em que vivenciardo a escola a tornardo como
tempos de irritacao e desmotivacao, sem que as principais aprendizagens sejam
adquiridas. Se tornardao, provavelmente, individuos sem constituicio de valores
fundamentais para seu exercicio cidadao. Dessa forma, é importante repensar os
espacos escolares e a abertura da instituicdo para esta era tecnolégica.

Neste contexto, Quartieri et al (2017) afirmam que:

Sabe-se que 0s avangos tecnoldgicos ja repercutem na maneira como os alunos se
comunicam, relacionam-se com os outros e acessam as informacdes disponiveis na
internet e nas redes sociais, por exemplo. Diante disso, verificase a necessidade de se
repensar os processos de ensinar e de aprender. Para Moran (2012, p. 29), “ensinar e
aprender exigem hoje muito mais flexibilidade espaco-temporal, pessoal e de grupo,
menos conteudos fixos e processos mais abertos de pesquisa e de comunicacdao”. Para
ele, “uma das dificuldades atuais é conciliar a extensao da informacao, a variedade das
fontes de acesso, com o aprofundamento da sua compreensao, em espagos menos
rigidos, menos engessados”. (QUARTIERI et al, 2017, p. 308)

Sendo assim, Favero (2010) expde que os educandos que chegam a escola na
atualidade, se realizam em contato com os meios tecnolégicos e sentem falta dos
mesmos no cotiando educacional. Cabe a escola equilibrar os conhecimentos sociais
em relacao a tecnologia e a vida real, mostrando aos educandos a articulacao destes e
a valia dos mesmos na sua rotina diaria dentro e fora da escola.
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O PAPEL DA ESCOLA NA VIDA DO EDUCANDO CONTEMPORANEO

As instituicoes educacionais nao podem esquecer do seu carater socializador,
afirmam Mattos e Oliveira (2016). Nesta ocorrem interagdes com o outro
constantemente e as mudangas que ocorrem na sociedade impactam na constituicao
da funcao deste espaco socializador. A sociedade da atualidade se concebe como
velozes transformacgodes, tecnoldgica e acesso a informagao com maior facilidade do que
ha tempos ndao muito longinquos. Estas modificacdes com rapidez, tem influenciado
diretamente nas reflexdes sobre o papel da escola e a funcdao dos educadores. Nao ha
mais como pensar na escola sem atrelada aos fatores sociais que geram as necessidades
dos educandos, se tornando fundamental trazer o conhecimento do cotidiano destes
para dentro do espago educacional e trabalhar em cima do mesmo para que ocorra o
atendimento a tais necessidades e interesses deste publico-alvo.

Dessa forma, Mattos e Oliveira (2016) evidenciam que:

A escola é delineada através dos valores e ideologias presentes no meio social, e a
partir disso é possivel observar nesse espaco as relagdes de poder e crises. Para
Althusser (1998) a escola tem um duplo carater de atuagdo na manutencao da estrutura
social, compactuando diretamente no modelo de produgao por meio da formacgao de
mao de obra e indiretamente com a disseminacao da ideologia predominante. O que
favorece a manutencdo do poder mediante a cooptacao das diferentes classes. A escola
entao é vista como um aparato de controle social, que emite uma falsa crenca de um
espaco que garante oportunidade a todos, com isso passa a ser questionada. (MATTOS;
OLIVEIRA, 2016, p. 6)

A escola ainda se mantem atrelada a metodologias arcaicas que ndao atendem as
necessidades dos educandos, em que os educadores detém todo e qualquer
conhecimento e as formas expositivas remetem a transmissao de conhecimento. O livro
didatico, ainda, € o material mais solicitada dentro das unidades educacionais. O
educando atual, por suas especificidades, ndao compreende a significacdo destas
metodologias e do livro, pois esta envolto em um mundo tecnolégico que traz
informacdes com mais detalhamento que o préprio educador e ndo possuem espaco
para questionar e colocar suas duvidas sobre suas pesquisas particulares sobre as
tematicas desenvolvidas em sala de aula.

Para Quartieri et al (2017), o conceito de disciplinaridade também deve ser
repensado e perpassar a Otica de divisdes de disciplinas cientificas. Os educandos atuais
necessitam aprender muito mais do que conhecimentos justos e postos, pois 0s seus
interesses estdo na ampliacdo informativa a qual tem contato na sua rotina diaria.
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Sobre isso, Favero (2010) pontua que:

Com essa dinamicidade do cotidiano contemporaneo, os jovens, dentro e fora da
escola, vivem simultaneamente em uma dimensao espa¢o-temporal materializada pela
territorialidade, pelas relagdes sociais mais comunitarias e, em outra dimensao,
desmaterializada pelos processos “mediaticos da videoesfera” constituida pelo radio,
cinema, internet; eles circulam tanto pelas ruas de seu bairro, que é o espago-tempo
tipico da modernidade, como pelos bairros audiovisuais e virtuais que sao os nao-
lugares, o espaco-tempo pés-moderno. (FAVERO, 2010, p. 10)

Ainda na perspectiva de Quartieri et al (2017), a correlagcao entre escola e sociedade
deve propiciar reflexdes sobre o papel da educacdao no mundo atual e quais suas
responsabilidades na formacao destes educandos. Compreender que uma se encontra
atrelada a outra, é possibilitar aos educandos experiencias e vivéncias que promovam
aprendizagens significativas, as quais possa utilizar nas relagdes sociais tanto com o
outro guanto com o meio em que esta inserido.

Porém, critica Favero (2010), a escola ndo tem buscada esta parceria com a sociedade
e a formacao dos educandos tem se desqualificado a cada dia que passa. Com isso os
educadores sentem-se desmotivados pois suas praticas pedagogicas nao tém alcancado
os objetivos almejados e os educandos estao desinteressados pois os conteudos nao
parecem ter valia real para eles.

Conforme Favero (2010), o cotidiano é de suma importancia para o processo de
ensino-aprendizado. Este cotidiano é o contexto que permite que os educandos
estabelecam relacdes entre os conteudos e a importancia deles na suas vivencias. A
constituicao de identidade dos individuos se da pelas experiencias no cotidiano. A
escola sendo uma das promissoras na constituicao desta identidade deve incorporar
este cotidiano aos espacos educacionais, como forma de respeitar as caracteristicas dos
educandos contemporaneos.

Com esta mesma visao, Freitas (2003) complementa afirmando que:

Haveria um caminho — presente nos chamados processos de naturalizacao da vida
cotidiana — em que incorporamos as explicagbes dos sucessos, fracassos ou
dificuldades, localizando os determinantes em aspectos, seja de empenho,
desempenho ou alguma deficiéncia ou déficit na formacdo e/ou capacitacdo recebida.
Isto significa estar incorporando e aceitando definicdes aprioristicas e externas,
reforcando assim as duvidas e incertezas sobre a prdpria capacidade e formacao.
Encontra-se o caso da incorporacao, sem nenhum tipo de questionamento, dos critérios
institucionais estabelecidos para caracterizar, por exemplo, o que seja um bom
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professor, baseados tdao somente em dados objetivos e imparciais, como indices de
aprovacao/reprovacdo, permanéncia/ evasao, frequéncia e vagas ocupadas. (FREITAS,
2003, p. 147)

Segundo Mattos e Oliveira (2016), a escola ocupa um papel particular nos avancos
sociais. Na antiguidade a forma de se ensinar para os individuos era diferenciada nao
existindo espacos com tanta especificidade para o ensino como se vé hoje. Mas, com a
falta de adequacao da escola e a sua nao interligacdo com a sociedade tem gerado o
guestionamento se existe uma nova forma, sem ser escolar, de ensinar os individuos,
fazendo que com a escola comece a perder seu espaco.

Sobre o assunto, Mattos e Oliveira (2016) colocam que:

Dessa forma a versao do discurso que se perpetua na escola é proferida pelos mais
poderosos culturalmente e politicamente. A escola tem sofrido intervencao do
mercado nos ultimos anos, na qual empresarios tém tracado o percurso da politica
educacional com base no discurso de qualidade da educacao, que seria obtido com a
qualificacao dos professores e do trabalho pedagdgico. Dentro dessa perspectiva se
destaca a preocupacao da educagao vir a ser um produto, gerada para promover a
competitividade, a medida que esta relacionada a capacidade de inovacdao. (MATTOS;
OLIVEIRA, 2016, p. 7)

Dessa forma, Quartieri et al (2017) descrevem que o distanciamento da escola com a
sociedade tem prejudicado a formacgao dos educandos. O curriculo e as metodologias
dos educadores ndao tém a tendido as necessidades destes educandos. Com isso, é
visivel a importancia de se repensar a escolar e reestrutura-la para que nao se perca
sua funcao.

OS EDUCANDOS E O EDUCADOR NA CONTEMPORANEIDADE

A escola tem é constituida por espacos de convivéncia, afirma Favero (2010). As
regras autoritarias de disciplina, as quais destinavam aos educandos a postura de seres
inertes, perdeu o lugar para um ambiente comunicativo e interativo entre individuos
nos moldes da sociedade atual. A escola mantém as relagdes interpessoais que tem se
perdido com a era digital em que os meios tecnoldgicos tomam os espacos de encontros
pessoais. Ao manter estas interagdes entre individuos a escola propicia a atribuicao de
significados, valores, sentido, a constituicao de histdrias e construcao de identidades.

Dentro do espaco educacional é possivel observar, de acordo com Favero (2010), a
diversidade e pluralidade de experiencias que se entrelacam diante das apropriacdes
individuais dos educados e a troca de ideias propiciada pelas interacdes entre pares. A
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observacao destes momentos interativos € fundamental para conhecer os educandos
e levantar quais sdao seus interesses e necessidades para a elaboracdo de praticas
pedagdgicas que concluam a construcao de conhecimentos.

Diante disso, ao refletir sobre as interacdes sociais na escola, Favero (2010) verifica
que:

O convivio com os amigos é um dos aspectos mais significativos do cotidiano dos
jovens, e um dos mais valorizados, mesmo como forma de prazer. E com os amigos que
os jovens partilham as suas opinides, demonstram maior vontade de interag¢ao, o que
se constitui em um importante papel de integracao social. De acordo com Pais (1993),
para os jovens, o “grupo” é fundamental, pois ele produz solidariedade e identidade
grupal. O convivio com os amigos faz parte significativa do tempo despendido pelos
jovens no seu cotidiano. E nesse tempo/ espaco que o jovem desenvolve a maior parte
das suas atividades de tempos livres, como ouvir musica ou partilhar certos gostos, nem
que seja através do empréstimo de bens culturais, como discos, CD’s, livros, filmes em
video etc. H4 um reforco da coesdo grupal, uma decisdo de grupo. (FAVERO, 2010, p. 9)

Os educandos na atualidade, possivelmente por esta interacao desregrada com a
tecnologia, se tornaram muito egoistas e individualistas, reflete Favero (2010). Tal
caracterizacao tem afeto na forma com que os educandos concebem a sociedade em
gue se encontram inseridos, aceitando como ela esta e nao realizando esforgos para
transforma-la para melhoria da qualidade de vida dos individuos. O imediatismo tem
levado os educandos a ndao projetarem seus futuros e se preocuparem somente com o
gue acontece no momento.

Diante disso, Favero (2010) expde que:

O sistema social contemporaneo esta cedendo lugar a uma légica mais mole, da
identificacao, que ele chama de matriarcado, e que se caracteriza pela valorizacao de
um estado civilizacional mais frouxo, diverso, estilhacado, mais préximo da vida em suas
diversas potencialidades. Esta surgindo uma nova ordem: a fusdao das emog¢des comuns
estd sucedendo a distin¢do das representacdes separadas. (FAVERO, 2010, p. 11)

A formacao do educador, de acordo com Freitas (2003), trouxe valores fundamentais,
mas que estdao se perdendo na visualizacdo de uma sociedade nos moldes atuais. O
desenvolvimento da profissao do educador, gera a necessidade da criagao de vinculos
com os educandos, o que fica cada vez mais dificil com esta falta de interagao humana
que estdao se acostumando. Sem o estabelecimento deste vinculo, o educador tem
dificuldade de compreender seus educandos e pontuar suas necessidades e interesses,
atrapalhando a constituicao de uma pratica pedagoégica mais efetiva e qualificada. Os
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resultados sem ser o almejado levam os educadores a refletir sobre sua fungao e fazer
com se frustrem por ndao conseguirem dar conta de uma relagdo que, muitas vezes,
ambas as partes nao querem estabelecer.

Nesta vertente, Mattos e Oliveira (2016) correlacionam o papel do educador com as
relacdes que devem ser estabelecidas no contexto educacional:

Diante das transformacgdes constantes do saber, o professor, que é responsavel pelo
ensino, ja nao consegue dar conta de tantas informacdes de responder com exatidao
os questionamentos de seus alunos. Dessa forma sua funcdao dentro do contexto
tecnoldgico é alterada, ele passa a ser o mediador do conhecimento, responsavel por
estruturar e proporcionar situacdes e experiéncias significativas aos discentes, e o aluno
torna-se sujeito de sua propria formacao. Um dos maiores desafios da escola hoje é
pensar a sua funcao social nessa sociedade globalizada, que estd imersa a diversas
informacdes. Apesar dos entraves a escola ainda tem um grande valor e é vista como
importante no meio social. (MATTQOS; OLIVEIRA, 2016, p. 10)

Sendo assim, Favero (2010) afirma que o educador deve buscar as interacdes com os
educandos, consolidando uma relacao educador e educando que favoreca a
estruturacao de praticas pedagdgicas que, mediante uma relacdao dialdgica, possam
propiciar aprendizagens significativas, construcdo do conhecimento e visualizacdo da
acao dos educandos na sociedade. Os educadores devem conhecer estes educandos
em sua intimidade como forma de proporcionar aos mesmos atividades que atendam
aos seus interesses e aprendizagens que sanem suas necessidades.

Dessa forma, Freitas (2003) coloca que a avaliacao dos educadores esta ligada a todas
as interacOes, praticas pedagogicas e respostas que os educandos dao aos estimulos
motivacionais que recebe diante das mais variadas situagcdesproblemas. Compreender
como o educando pensa e permitir que atue com a sua propria sistematizacao de
conhecimento é mostrar aos educandos como agir nas situagdes a que se deparar em
sociedade, tanto na atualidade quanto no futuro, atingindo os objetivos do educador e
da escola de formacgao cidadao dos educandos permeados por agdes que transformem,
este meio.

CONSIDERACOES FINAIS

Conforme os pontos abordados no teor deste artigo, foi possivel compreender que
os educandos se encontram inseridos em uma sociedade que infere nas suas
necessidades e interesses. Tais necessidades e interesses sao 0s pontos essenciais que
os educadores devem ter conhecimento para que estruture suas praticas pedagogicas,

80



Revista Territérios - Abril 2019

a fim de propiciar aulas que possibilitem a aquisicao de aprendizagens significativas e
construcao do conhecimento.

Os educadores, neste contexto, devem buscar formas de estabelecer relagdes mais
proximas com seus educandos para compreender como eles se concebem enquanto
pertencentes da sociedade, levantando as necessidades proferidas das suas interagdes
pessoais como base para a estruturacao de praticas pedagdgicas que fundamentem as
aprendizagens dos educandos mediante a associacdao dos interesses com as
contextualizagdes sociais.

Sendo assim, é fundamental que a escola, enquanto espaco de educacao formal,
favoreca momentos de interacdes dos educadores e educandos, abdicando formas de
autoritarismo e de relagdes descompassadas que denigrem os verdadeiros papéis
desses agentes do processo de ensino-aprendizagem.
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